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APRESENTACAO

O Observatério de Comunicagio, Liberdade de Expressio e Censura da
Universidade de Sao Paulo (OBCOM-USP) é um Nicleo de Apoio a Pesquisa,
6rgio de integragio da universidade voltado para a pesquisa das diferentes
formas de interdi¢do a expressio de ideias, através de diferentes veiculos e em
diferentes circunstincias. Teve sua origem no Arquivo Miroel Silveira, sob
guarda da Biblioteca da Escola de Comunicacdes e Artes da USP, o qual redne
6.137 processos de censura prévia ao teatro, datados de 1930 a 1970. Diversos
pesquisadores se debrucaram sobre essa documentag¢io desvendando os meandros
da censura. Hé jd dezoito anos eles vém estudando as origens e consequéncias
dos atos interditivos da livre expressio. Com esse objetivo formamos mestres e
doutores, além de oferecer cursos em nivel de Graduacio e de P6s-Graduagio

O Instituto Palavra Aberta ¢ uma institui¢do privada, sem fins lucrativos, criado
e mantido por importantes entidades com objetivos editoriais, como a Associa¢io
Nacional de Jornais (AN]), Associac¢do Brasileira de Emissoras de Ridio e Tele-
visio (ABERT) e a Associagdo Nacional de Editores de Revistas (ANER), que
tem trabalhado na defesa da liberdade de expressio nos mais diferentes niveis
da vida politica brasileira — do Judicirio ao Executivo. Suas a¢des de divulgacio
dessas ideias tém buscado consolidar o sentido constitucional que vigora no pais,
desde 1988, com a promulgac¢io da Constitui¢io Brasileira.

Essas duas institui¢oes tém trabalhado juntas em diversas oportunidades, na
defesa da liberdade de expressio e da democracia. Foram livros publicados em
conjunto, organiza¢io de semindrios, debates e congressos. Sio pesquisas que
procuram monitorar os rumos da legislagio e do debate em torno do livre pensa-
mento e do direito a sua livre expressio. Anualmente, nos dltimos cinco anos, as
duas institui¢des reinem professores, pesquisadores e intelectuais para avaliarem
atos que dizem respeito a esses direitos que consideram inabaldveis. Em 2017 no
foi diferente. Com o apoio do Centro de Pesquisa e Formacio do SESC-SP, or-
ganizaram um Semindrio cujo tema foi as transformacdes radicais que acontecem
na sociedade na tltima década, modificando fundamentalmente comportamentos,
valores, ideias e objetivos politicos. A liberdade de expressio vinha acompanhada
de outros aspectos relevantes como a expansio dos meios de comunicagio, da
comunica¢io em rede de computadores, a globalizagio e a emergéncia de novas

poténcias internacionais. O desenvolvimento tecnoldgico e as mudangas no campo
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da produgio material, revolucionaram as estruturas produtivas, transformando as
relagdes de trabalho e os valores sociais a elas ligados. Novas conjunturas politicas
reelaboram as relagdes entre o préximo e do distante, entre o regional e o nacional,
colocando em novos patamares as percepgdes do mundo que nos rodeia. A vida
politica foi atravessada pela mobiliza¢io dos movimentos sociais através dos quais
as minorias se manifestam exigindo resposta as suas reivindicagoes.

Todo esse cendrio em mudanga, pleno de propostas novas, de redefini¢des de
categorias sociais, da emergéncia de novas necessidades e de novas sensibilidades
tendem, cada vez mais, a radicalidade, a visio extremada de ideias e a exigéncias
particulares que parecem se referir apenas a determinado grupo de pessoas. Trans-
formacio e radicalidade parecem colocar em cheque a democracia como objetivo
politico a ser defendido acima de quaisquer valores. A liberdade de pensamento
e de expressio se afiguraram entio como uma das pecas de um tabuleiro em que
as pecas parecem se movimentar para além das regras estabelecidas, criando um
cenario de conflito e ndo-identidade de agentes, propostas, movimentos e progra-
mas. Em vista dele, as duas institui¢des parceiras —o OBCOM-USP e o Instituto
Palavra Aberta organizaram o Semindrio “Pés-Tudo e a Crise da Democracia”,
atraindo estudiosos de todos esses obsticulos que, de alguma forma, direta ou
indiretamente, ameacam a liberdade de pensamento e expressio.

O livro que agora apresentamos traz alguns dos pesquisadores que participaram
desse Semindrio e abordaram esse mundo em mudanga do ponto de vista das
Ciéncias da Comunicagio, das relagdes politicas nacionais e internacionais, da
Educagio, da cidadania e da participacio politica. Um conjunto significativo de
premissas que tem em comum, ainda e sempre, a defesa da livre expressio. Inspi-

ramo-nos nessa iniciativa no poema Pés-Tudo, de Augusto de Campos que diz:

@UIY
MAUBDAR TUDP®
MAUDEI  TUD
AGORAPOSTUD

EXTUD®

MAUD

Com isso esperamos mobilizar os leitores para os argumentos que aqui estio

expostos, fazendo-o, a0 mesmo tempo, pelo exercicio da razio e pelo uso de sua

compreensio sensivel.
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POS-CENSURA - ENQUANTO DISCUTIR
FOR PERMITIDO

Maria Cristina Castilho Costa’

Introducao

A censura como um ato de interdi¢io aos pensamentos, ideias, comportamen-
tos, valores, interesses, formas de se expressar de uma pessoa € uma manifestagio
propria da vida coletiva e tem sua origem em dois principios basicos da cultura
humana, a saber: a relagio dialética entre a subjetividade e a cultura, e a ideia do
signo como criador de realidades. Em relagdo ao primeiro, devemos reconhecer
que a subjetividade de uma pessoa — valores, experiéncia de vida, histéria, memoria,
desejos, necessidades e posicionamento ideolégico — constitui algo que a distingue
dos outros como individuos, assim como da cultura coletiva na qual se insere
e que a envolve. Assim, a subjetividade, tdo bem estudada por Jean Paul Sartre
(1996), Talcolt Parsons, Jacques Lacan e Gaston Bachelard (2000), entre outros,
sendo parte de cada ser humano, é também o que os torna diferentes e, em certo
sentido, os distingue do conjunto de cultura, do coletivo, da opinido publica, e
daquilo que se considera como a mentalidade de um grupo. A estranheza que se
manifesta entre cada subjetividade e o todo da cultura é um paradoxo da existéncia
coletiva e € responsavel pelo sentimento ambiguo de, a0 mesmo tempo, fazermos
parte da cultura e nos distinguirmos dela. Como PL Berger disse: “A condigio
de um homem em nossa sociedade é semelhante a um estudante assistente: ele
cria suas préprias realidades que, uma vez criadas, sio cooptadas e impelidas
constantemente ao seu criador” (apud AZCONA, 1993, p. 17).

Com relagio ao segundo principio, a respeito do poder dos signos, temos a
considerar que, criados para mediarem nossa rela¢io com a realidade, para auxi-
liarem nos processos de elaboragio mental e para tornarem a vida social possivel,
os signos tém tido expressiva importincia na cultura humana, especialmente as
palavras. Michel Foucault, em As palavras e as coisas, estuda a proximidade entre
linguagem e realidade, signo e coisa, significante e significado, mostrando o poder

do signo (ou da palavra) em ndo s6 representar como expor a coisa representada no

! Professora Titular da Escola de Comunicagoes e Artes da USP e coordenadora do Observatério de
Comunicagio, Liberdade de Expressio e Censura (OBCOM).

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

processo de representagio. E “o verbo era Deus” € a frase que inicia o Evangelho
de Sio Jodo, mencionando o poder de criagio da palavra falada.

Assim, unindo-se esses dois aspectos da cultura humana, temos que existe uma
subjetividade que resiste a sua dissolu¢io no interior do coletivo e essa subjeti-
vidade se expressa através do poder criador da linguagem. Dai os mecanismos
censoérios pelos quais buscamos ludibriar ou evitar conflitos, quer em rela¢io ao
poder coercitivo da cultura hegemdnica, quer em relacio as divergéncias com
nossos interlocutores ou, até mesmo, em relagio a exposigio de nossa interioridade.

Freud foi um dos primeiros a distinguir a censura como um importante me-
canismo de defesa interno do ser human o pelo qual tentamos controlar nossas
pulsdes mais instintivas, discordantes da moralidade ou ética da cultura na qual
nos inserimos. Essa autocensura pode ser percebida nos atos-falhos, nos chistes
e na andlise dos sonhos, por exemplo. A censura, portanto, surge do préprio
simbolismo humano e dos processos mentais conscientes e inconscientes, en-

volvendo, por um lado, a linguagem, e por outro, a subjetividade.

O poder politico e a institucionalizacdo da censura

A constitui¢io do poder como instincia reguladora da vida social, implicou,
entretanto, na configuragio de determinados principios ideolégicos e comporta-
mentais como sendo os desejaveis e caracteristicos de determinado grupo social,
em certa época e lugar. Através da educagio, dos ritos sociais, das religides, das
legislagdes e dos recursos de difusio sociais, certa sensibilidade, gosto, estrutura
comportamental e mental se instala em um grupo e apresenta certo poder de
resisténcia frente as condi¢des de mudanca social. A essa condig¢io da cultura
humana autores como Lucien Febvre, Philippe Ariés e Michel Vovelle chamaram
de mentalidade. Pois bem, a censura ao comportamento e as ideias divergentes
em relagdo a mentalidade de um grupo, por meio de puni¢des mais ou menos
severas aos dissidentes, constituiu um meio universal de consolidacio das dife-
rentes mentalidades na histéria da cultura.

A criagio do Estado, como o principio de ordenacio da sociedade, em qual-
quer tipo de regime politico, instaurou a disputa entre grupos e setores sociais
dado o privilégio de poder, através dele, legitimar interesses e vantagens nos
transito das relagdes sociais e especialmente na distribui¢io da riqueza. Essa
disputa promoveu, no grupo ocupante do poder politico, o uso de mecanismos

de preservacio de suas regalias e privilégios. A censura foi um deles — mecanismos
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de interdi¢io das criticas, das dentncias e da disseminagio de ideias tendentes
as mudancas sociais. Quanto mais acirrada a rivalidade e a disputa entre grupos
politicos, religiosos ou sociais, para o acesso ao poder politico, mais rigidos e
violentos os mecanismos de censura das oposi¢oes.

Dessa maneira, a censura deixa de ser um mecanismo dialético de relacio entre
subjetividades e cultura hegemonica, para se institucionalizar como um recurso
de poder. No Ocidente, foi na Grécia que primeiro se constatou a existéncia de
formas coercitivas de um poder instituido sobre subjetividades e dissidéncias
percebidas como posicionamento ideolégico e politico que se procura conter e
dominar. Apologia de Sicrates, obra de Platio apresentando o processo de con-
denacio e defesa de Sécrates, em 399 a.c., diante de acusa¢des de que estaria
pervertendo os jovens com suas prelecoes. Condenado a morte, Socrates (por
meio de Platio, seu discipulo) exorta o direito a pensar e a defender o que pensa,
razdo primeira da vida humana. Assim se institufa a censura ideolégica como
ficou conhecida no Ocidente.

O desenvolvimento dos meios de comunicacio e a institucionalizacio
dos recursos censoérios

Mas, se data do século V a.C. a institucionaliza¢io da censura politica, isto
€, realizada em nome da defesa da sociedade e ndo de dogmas religiosos ou de
uma doutrina transcendental, foi necessdrio muito tempo para que esse recurso
se tornasse quase universal. Durante a Idade Média, com o dominio religioso
da Igreja Catolica, também a dissidéncia foi duramente combatida em guerras
cruentas e sacrificios testemunhais; porém o carater politico e terreno dessa disputa
por ideias, ideais e privilégios nio tinha seu cardter politico e civil claramente
explicitado. Com o aparecimento de diferentes modelos politicos — monarquia
e republica — com a internacionalizacio das relagdes politicas, o colonialismo e
a escravidio, o cariter terreno do poder se torna explicito e os mecanismos de
censura como forma de preservar o poder de ideias tidas como revolucionarias
se institucionalizam. Dentre os recursos de conquista, gestdo e preservacio do
poder, os 6rgdos censoérios se tornam cada vez mais eficientes e laicos. Nio se
trata mais de uma defesa dogmatica e sacra, mas terrena e politica. Monarquias
se defenderam de republicanos proibindo livros e discursos, e condenando seus
idedlogos. Republicas se defenderam, de igual maneira, de socialistas; e comu-

nistas se desvencilharam de liberais. Assim o uso da coerc¢io, interdi¢io e forca
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contra ideias, dentincias e dissidéncias se naturaliza no Ocidente.

O uso de mecanismos de silenciamento e forga contra ideias que defendiam a
rejeicdo ao status quo, a mudanca do poder e a alteracio de regimes politico, bem
como a critica @ mentalidade que os legitimavam, se torna cada vez mais frequente
e recrudescem de intensidade a partir do momento que se desenvolvem os meios
de comunicagio. A partir do século XIX, com o desenvolvimento da imprensa
didrias, do telefone, do telégrafo e do ridio, da producio em massa de veiculos de
produgio simbdlica, quando se instaura a sociedade de massas, torna-se cada vez
mais importante conhecer, monitorar, controlar e punir ideias que desestabilizem
o exercicio do poder e a manutencio dos grupos poderosos em suas posi¢oes de
mando, no monopdlio dos privilégios e benesses que delas advinham.

E nesse contexto, proprio da Modernidade Ocidental que se institui o que
chamamos de Censura Clissica, ou seja, o controle e interdi¢do da produgio
simbdlica por 6rgios estatais, sob ameaca de punic¢io dos produtores, em nome
da estabilidade e da ordem social. Monarquias e republicas conheceram o funcio-
namento desses 6rgios que interditaram discursos, exposi¢oes, espeticulos, livros,
artigos, jornais, revistas e, mais tarde, gravacdes, transmissoes, apresentagdes. A
importancia do espaco publico da comunicagio, bem como do controle do que
é dito, com que intengio e para quem € dito, se torna tio agudo que, na época
da Revolugio Francesa, na elaboragio da Declaragio dos Direitos do Homem e do
Cidadiio menciona-se, pela primeira vez, a liberdade de expressio como um direito
inaliendvel do ser humano. A universalidade das rela¢oes politicas e economicas,
o desenvolvimento dos meios de comunicacio, o surgimento e consolidacio da
imprensa foram os responséveis pelo reconhecimento desse direito, bem como
pela institucionalizacio dos mecanismos censérios politicos e laicos.

Foi no século XX, entretanto, que essa oposi¢do entre ideias revoluciondrias
que se transmitiam através dos meios de produgido simbdlica (tecnolégicos, como
o radio e a televisdo, e nio tecnolégicos, como os espeticulos teatrais) e o poder
instituido que elas visavam criticar, chega ao auge, com a instrumentaliza¢io de
6rgios censoérios que passaram a fazer parte das policias politicas, dos 6rgaos
de informagio oficiais e de instincias militares e ministeriais dos governos. Tais
6rgios e procedimentos passaram a fazer parte dos regimes ditatoriais que se
estabeleceram, durante a primeira metade do século XX, especialmente nos
chamados regimes nazifascistas estabelecidos na Europa e América, embora

os regimes comunistas também fizessem abertamente uso desses mecanismos
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para controlar a propaganda ideoldgica liberal. Adotando um cariter metddico,
sistemdtico e administrativo, os mecanismos de censura se institucionalizam em
rotinas de fiscalizagio, controle e puni¢io de ideias revolucionarias, criticas ou
denunciadoras que se manifestem nos meios de comunicagio e/ou no espago
publico, desestabilizando o poder.

Nesse periodo, no qual se trava a chamada Guerra Fria Cultural, estudada
por Saunders (Saunders, 2008), a censura se torna emblemadtica na disputa entre
dois modelos politicos que disputam o dominio sobre o mundo — o liberal, defen-
dido pelo Estados Unidos em todo o bloco de paises capitalistas, e o comunista,
defendido pela Unido Soviética. Em resumo, o primeiro defende a liberdade de
mercado, a pouca interven¢io do Estado, os ideiais burgueses, a propriedade
privada e o capitalismo, enquanto o segundo, prega uma administracio esta-
tizante, a hegemonia do proletariado e relagdes econémicas nio baseadas na
propriedade privada dos meios de producio. Os dois modelos tinham nas artes
e na comunicagio ferramentas importantissimas para a propaganda politica e
mobilizacdo da sociedade. A censura buscava, em cada pais, evitar a proliferag¢io
desse embate ideoldgico. Nesse sentido, é preciso entender que o liberalismo
pregado pelos paises capitalistas ndo significava liberdade de expressao individual,
dissidente e critica, mas liberdade de mercado, podendo o capital direcionar-se
livremente, através da oferta e da procura, sem intervengdo do Estado, em busca

do maior lucro.

O Arquivo Miroel Silveira e o Observato6rio de Comunicaciao, Liberdade
de Expressiao e Censura - OBCOM-USP

Tudo que expusemos aqui resultou de uma pesquisa realizada a partir de
um arquivo de documentos censérios que chegou a escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sio Paulo —a ECA-USP - o Arquivo Miroel Silveira,
com 6.137 processos de censura prévia ao teatro no Estado de Sio Paulo, de
1930 a 1970, contendo documentos identificatérios do espeticulo e da obra,
bem como o texto original da peca sob censura. Essa documentagio fez parte
dos mecanismos de censura criados pelo Departamento de Imprensa e Propa-
ganda (DIP), 6rgio de controle da propaganda politica e da produgio simbdlica,
organizado, na década de 1930, pelo Estado Novo, regime ditatorial exercido
por Getulio Vargas. Proveniente do Servi¢o de Censura do Departamento de
Diversdes Publicas de Sdo Paulo, chegou a ECA-USP trazida pelo professor
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Miroel Silveira, poeta, tradutor, produtor autor e critico de teatro que a res-
gatou do perecimento na década de 1980, quando se processava a Abertura
Politica e a decadéncia da Ditadura Militar instaurada em 1964 no Brasil.?
Ficando sob guarda da Biblioteca da ECA até o ano de 2018, esse material serviu
de base para a formacio de um grupo de pesquisa formado por professores e
alunos de Graduagio e Pés-Graduacio que se debrucaram sobre os documentos
procurando entender como funcionava essa Censura Cldssica, como foi chamada
essa rotina de controle e interdi¢ido criada na primeira metade do século XX
pelos governos ditatoriais.

Desde 2000 até o presente momento, historiadores, sociélogos, fildsofos, artistas
e comunicadores tém se dedicado a estudar a censura em seus critérios e tramites,
desvendando as tramas do poder e da produgio cultural e artistica. Trata-se de
uma censura oficial, sistemidtica e rotineira, que recafa sobre a imprensa, ridio e,
mais tarde, televisao, bem como controlava a produgio editorial, além de espeti-
culos teatrais, circenses e musicais. Era realizada por censores que, inicialmente,
ocupavam cargos de confianca e, mais tarde, concorriam em processos publicos
ao oficio de censor. Alguns censores eram intelectuais e artistas de renome, como
Vinicius de Morais, outros eram profissionais de carreira que desconheciam
as artes e a cultura. Os principais alvos dos censores eram os ataques a Igreja
Catolica, como reminiscéncia de uma censura secular no pais, palavras, gestos
e expressdes considerados obscenos ou imorais e criticas ao capitalismo ou ao
governo instituido. A censura se dava pelo exame de textos, quando houvessem,
pela assisténcia de ensaios e, eventualmente, pela apresentagio do espeticulo,
mesmo quando ji liberado. Para isso, cadeiras e mesas das casas de espeticulos
eram reservadas previamente aos censores que podiam assistir as apresentacoes,
de graca, sempre que quisessem. Nessas ocasides poderiam haver uma interdicio.

Depois de diversas pesquisas, inclusive por meio de projetos tematicos, de
inameras bolsas, semindrios, palestras, dissertacoes e teses, realizados e ela-
boradas nesses 18 anos, algumas conclusdes se tornaram importantes. Antes
de mais nada, se fez necessario distinguir a censura a imprensa e a censura as

artes. A primeira, realizada durante os governos ditatoriais com a presenca

?Essa documentagio passou por duas ditaduras — o Estado Novo de Getilio Vargas (1937-1945), e a
Ditadura Militar (1964-1985), bem como pelos anos tidos como democriticos do governo Eurico Gaspar
Dutra (1946-1951), Juscelino Kubitschek (1956-1961), além de Janio Quadros e Jodo Goulart (1961-
1964). Essa persisténcia comprova a resisténcia dos recursos censérios em diferentes regimes politicos.
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de censores nas empresas jornalisticas, por quem passavam as provas antes da
publicacio, foi extinta entre 1946 e 1964, em nome da democracia. A censura
as artes prosseguiu até 1988, quando a Constitui¢io eliminou os 6rgios oficiais
de censura. Podemos dizer que a defesa de uma imprensa livre foi sempre
mais legitima e afirmativa do que a censura 3s artes, estas tidas sempre como
mais questiondvel ou perigosa. Isso se deve, provavelmente, ao cardter mais
emocional e perceptivo da producio artistica. Por outro lado, a imprensa tem
um publico mais diminuto e qualificado de letrados sobre os quais, talvez, sob
a ética dos censores, as consequéncias da propaganda ideoldgica subvertem
menos. Portanto, na maioria das vezes, quando se defende a liberdade de ex-
pressdo, esti-se referindo a liberdade de imprensa. Em relagio a liberdade de
poetas, dramaturgos e musicos, hd controvérsias.

Outro aspecto importante que se destaca no estudo da censura é que ela
envolve uma dificil negocia¢do. Como um trimite rotineiro, ela se “naturaliza”,
deixando até de ser percebida pelos artistas como uma forma de repressio — os
produtores tratam-na como um incomodo que pode ser contornado por certos
subterfigios. Para isso servem-se de improvisa¢des ou cacos, como se diz na
linguagem teatral, de situar a obra no passado, se possivel greco-romano, ou em
um pais distante, dificultando a identificacio das criticas com a sociedade a volta.
O humor, a comicidade, a troca de nomes de personagens, colocar estrategica-
mente algumas palavras para serem cortadas pelos censores, também costuma-
vam funcionar e permitir a liberagdo da obra. Quando nada desse certo, havia a
franca negocia¢io —apelava-se a pessoas importantes consideradas tolerantes ou
amigas e que intervinham a favor do produtor. Pe¢as de Nelson Rodrigues, por
exemplo, costumavam envolver demoradas negociagdes com ampla manifestagio
a favor e contra sua liberagdo. Mas que nio se apressem os estudiosos — tudo
isso levava necessariamente a autocensura — para ver liberada sua obra, a qual
havia exigido, muitas vezes, farto investimento, os autores, diretores e produtores
faziam grandes concessoes.

Para tratar de forma sistematica essas questoes, em torno do Arquivo Miroel
Silveira organizou-se o Niicleo de Apoio a Pesquisa Observatério de Comunicagio,
Liberdade de Expressio e Censura — OBCOM-USP que, depois de se dedicar
ao estudo dessa referida documentacio, passou a analisar também os processos
censorios da atualidade, quando foram extintos quase todos os 6rgios oficiais

de censura nos paises ocidentais.
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Fim de século

Como vimos, a censura teve um papel importante na Guerra Fria Cultural
do século XX, no embate entre dois idedrios que disputavam sua hegemonia no
mundo. Mas, em 1991, foi dissolvida a Unido Soviética que congregava a maioria
dos paises do Bloco Comunista, quando houve a rentincia de Mikhail Gorbachey,
oitavo e ultimo lider do antigo bloco. Desde entdo, embora o comunismo tenha
resistido em alguns paises, o comunismo enquanto idedrio politico sofreu duro
golpe. O liberalismo econdémico vem, desde entdo, prevalecendo no Ocidente,
com uma reestruturac¢io econdmica e politica que prevé a prevaléncia do mercado
capitalista e o fim de um Estado voltado para o bem estar social.

Esse final de século foi marcado também pelo desenvolvimento das midias
digitais e pela comunicac¢io em rede de computadores que promoveram a glo-
balizagio e a livre circula¢io de informacdes, mensagens em ambito planetério,
colocando em cheque o nacionalismo e o regionalismo. Uma cultura mundializada
acompanha o mercado mundial.

O desenvolvimento tecnolégico revolucionou a comunicagio baseada nos
meios de comunicacio analdgicos e em redes de distribui¢io estruturadas de
forma rizomadtica, ou seja, de um para muitos e do centro para a periferia. A
comunicagio em rede prevé uma distribui¢io de informacdes de forma mul-
tidirecional e interativa. O afluxo de informagoes cresceu exponencialmente,
assim como se multiplicou o nimero de produtores e receptores de informagdes.

As transformagdes politicas, econdmicas e comunicacionais acarretadas eram
impensiveis uma década antes de emergirem — hd um aceleramento na vida
social, uma aproximagio nas relagdes mediadas que podem se dar localmente
ou até internacionalmente, um deslocamento nas relagées comunicacionais,
sem que se saiba quem ¢é emissor e quem é receptor. Desemprego estrutural,
flexibiliza¢do produtiva, terceirizagio, comunicagio simultinea, sincronicidade
e cultura tecnoldgica sdo alguns dos fendémenos estudados por pesquisadores
como David Harvey, Pierre Levy, Zygmunt Bauman e Antony Giddens, entre
outros, que buscam caracterizar essa sociedade nova que emerge no século XXI
e que ficou conhecida como Pés-Modernidade.

Estudos correlatos, como os de Pés-Colonialismo, P6s-Industrialismo, P6s-
-Verdade, aparecem em diversos trabalhos que procuram mostrar que sobre as
herancas da Modernidade surge uma sociedade com novas tendéncias e dire¢des.
Tudo isso acompanhado de fortes criticas, instabilidades e uma sensagio de
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que as coisas estdo fora de lugar. Com os estudos da censura nio foi diferente
— extintos os 6rgios oficiais de censura, extin¢io acompanhada de prematuro
jubilo, como passou a ser feita a interdi¢do a critica, a dendncia e as ideologias

consideradas subversivas?

Pé6s-Censura

A extingio dos 6rgidos de censura na maioria dos paises ocidentais encheu de
esperanca os produtores artisticos e culturais que pensavam num didlogo franco
com a sociedade e com seu publico, mas as pesquisas no OBCOM-USP tém
mostrado que a censura persiste e que a cultura censéria resiste mesmo em épocas
em que a liberdade e o respeito as opinides divergentes pareciam indiscutiveis.
A ideia falaciosa de que “o direito a liberdade de expressio deve ser reconhecido
para aqueles que pensam da mesma forma que eu” é uma unanimidade, segundo
nossas entrevistas, realizadas aleatoriamente entre 2012 e 2015, com transeuntes
de lugares publicos da cidade de Sdo Paulo. Também estd presente o principio
segundo o qual a liberdade de expressdo é absolutamente desejavel, salvo para
ouvir o que nio desejamos ou para ver cenas que consideramos impréprias, para
escutar musicas que julgamos de mau gosto, para ter informagdes e opinides
com as quais ndo concordamos. Dessa forma o direito a liberdade de expressio
€ tedrica e abstratamente aceito como dogma, enquanto os entrevistados sempre
levantam algum 6bice quanto as condi¢des de sua pritica.

O acompanhamento, através de artigos publicados em midia impressa ou
eletronica, de 2011 até a atualidade, por meio de pesquisa de matérias na Internet,
em idiomas portugués, inglés e espanhol, guiada por diversos sistemas de busca
e palavras-chave referentes ao nosso tema, levou a anilise de novas situacdes de
interdi¢io que nos colocam diante de principios censérios do passado e novas
relagdes de poder e institucionais que modificam as formas de controle e veto.
A esse contexto censério chamamos de Pds-censura, pois resulta, como outros
fenémenos sociais e comunicacionais, das mudangas ocorridas no mundo, no final
do século XX, que transformaram a sociedade instituida e vivida na Modernidade.
Assim, se a Modernidade, com a expansdo da Republica e o desenvolvimento
dos meios de comunicacio, criou a chamada Censura Cléssica, realizada por
6rgios estatais, na defesa ideolégica dos Estados Nacionais republicanos ou
constitucionais, na Pés-Modernidade o desejo de interdi¢do se manifesta em

procedimentos diversos, plurais, indiretos, tanto ptblicos como privados.
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Um primeiro aspecto a ressaltar é que os procedimentos censorios da atuali-
dade se dio menos em relagio a palavra escrita, como se caracterizava a censura
do passado, tendo como principal alvo as linguagens audiovisuais, especialmente
a televisdo e a Internet. O desenvolvimento dos veiculos audiovisuais e de suas
linguagens, a portabilidade dos equipamentos, a forma viciante com que os
usudrios se conectam aos NOvos meios, preocupam emissores e receptores. Pais
preocupados com o acesso de seus filhos a contetidos inadequados, a qualquer
hora do dia e por meio de diferentes veiculos, politicos desejosos de controlar
informacdes a seu respeito, cidadios atentos aos noticidrios sobre sua cidade e
pais, acabam por participar de atos que podem ser considerados como censura.
Procuram apagar, vetar, controlar, tirar do “ar” noticias, matérias, jogos, fotos,
videos que os comprometam, que parecam viciantes, que tragam denuncias, que
relatem fatos comprometedores.

Outra caracteristica dessa Pds-censura é que ela ndo é uma iniciativa apenas do
Estado e de seus 6rgios de seguranca. Na atualidade, empresas de comunicagio
ou ndo, escolas publicas e privadas, igrejas de diferentes religides, partidos poli-
ticos, institui¢des estatais e ndo-estatais criam seus proprios critérios censorios,
defendendo interesses politicos e econémicos, e o poder que exercem em meio
a determinados grupos sociais. Igrejas proibem seus fiéis de assistir a televisio;
escolas impedem alunos de criticarem sua atua¢do em blogues pessoais; editores
submetem livros e revistas a consultoria juridica para saber o que podem ou ndo
divulgar; filmes sio vetados por associagdes representativas de grupos minorita-
rios como mulheres e negros, exposicoes de arte retiram obras pela pressio de
grupos sociais organizados e politicamente engajados.

Acentua-se, nessa época de P6s-Censura, a censura proveniente de decisoes
judiciais, a chamada censura togada. Por iniciativa de parentes, grupos organi-
zados da sociedade civil, personalidades importantes da vida publica ou artistas,
juizes determinam de forma arbitraria — isto é, sem conhecimento profundo do
assunto em pauta, sem jurisprudéncia e, muitas vezes, sem ouvir todos os inte-
ressados e estudiosos do tema — o recolhimento de livros ficcionais ou cientificos,
a mutilacio de obras, o fechamento de exposicoes puablicas, a retirada de cartaz
de espeticulos, a retirada da rede Internet de programas e servigos. Assim como
politicos, no Congresso ou no exercicio de fung¢des executivas decidem, sem
consulta publica, nem orientagio especializada, pela retirada de obras de arte

de espacos publicos, pela modificacio de contetdos cientificos da programacio
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escolar, pela alteracio de curriculos, pelo sigilo de processos de interesse publico.

Diante dessas novas formas de censura, a sociedade perplexa debate ideias
e se debate, submetendo o direito a liberdade de expressio, cuja pritica ainda
estamos aprendendo a exercer, a0 movimento fluido e inconstante de tendéncias
que caracterizam a atualidade. Essa multiplicidade e fragilidade ideol6gica que
se percebe no mundo da sociedade mediitica, em que os meios de expressio
se apresentam disponiveis a determinados sectores sociais, especialmente aos
organizados, substitui posicionamentos criteriosos, amadurecidos e mais abran-
gentes, permitindo que priticas censérias encontrem meios de intervir, ainda
que orientadas por interesses pontuais e privados.

A precariedade das relagdes de produgio, o crescente desemprego, o declinio de
politicas de Estado mais humanistas, a crise econdmica endémica do capitalismo,
fazem com que profissionais das mais diferentes dreas se submetam a critérios dis-
cutiveis de fiscaliza¢do, controle e comportamento, obrigando-os a se submeterem
a diferentes intervencdes censorias. Nesse sentido, os profissionais da comunicagio
sdo os mais afetados, como jornalistas, reporteres e apresentadores que hoje falam
menos por si mesmos e mais em nome da empresa que os emprega. Mas também
podemos encontrar nessa lista, artistas, educadores, produtores, editores, ilustra-
dores, tradutores, historiadores, advogados, que sdo colocados entre a estabilidade
profissional e a coeréncia diante de seu préprio conhecimento.

Esses atos censorios da Pés-Modernidade, entretanto, sdo percebidos como
casos isolados — por ndo provirem de uma mesma fonte, por nio se caracteri-
zarem por uma atividade sistemdtica e rotineira, por nio terem a abrangéncia
e legitimidade de uma politica publica, as interdi¢des sdo vistas como pontuais,
como pessoais, merecendo uma andlise individual. Mas, o receio, o medo e a
cautela se disseminam e promovem, como a censura clissica, a autocensura.

Por outro lado, esses atos censorios ndo deixam registro, sio comentados aqui
e ali em diferentes veiculos e midias. Para obtermos esse cendrio mais amplo do
recrudescimento da censura na atualidade, tivemos que criar no OBCOM-USP a
pesquisa sistemadtica cujos resultados aqui expomos. As matérias de onde provém
nossas informagdes estdo arquivadas na drea Hemeroteca, de nosso site no en-
dereco www.obcom.nap.usp.br e podem ser acessadas por todos os interessados.

Conclusiao

Como dissemos no inicio deste trabalho, a censura é tio antiga quanto a
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cultura humana. A oposigio existente entre nossa subjetividade e a vida coletiva
faz com que nos sintamos sempre como dissidentes, buscando entender nossa
identidade que nos faz fiéis a nossa interioridade e, 20 mesmo tempo, pertencentes
a coletividade. Essa oposicio € sentida e vivida pelos individuos como limites
a plena realizac¢io de nossa individualidade. A pressio da cultura dominante
sobre a dissidéncia, que é prépria da vida social, levou a criagdo de mecanismos
censorios que, com o passar dos séculos, resultou na criagio de 6rgios censorios
e praticas rotineiras de censura.

Na Modernidade, a complexidade da vida coletiva, a criagio de regimes po-
liticos mais democraticos e participativos, bem como o antagonismo e a disputa
entre modelos politico-econémicos divergentes, levou 2 institucionalizagio da
censura, chamada de Cldssica (ou Moderna). O século XXI, entretanto, trazendo
diferentes configuragoes para a sociedade, como a hegemonia do capitalismo liberal
e globalizagdo, modificaram a conjuntura da sociedade ocidental introduzindo
um novo paradoxo — em meio a tanto liberalismo, prolifera uma censura plural,
indireta e privada que defende conceitos discutiveis de moralidade, pertinéncia,
direito, ofensa, preconceito, ética, respeito. O OBCOM-USP tem atuado de
maneira a mostrar que, se esses conceitos sio discutiveis, é preciso discuti-lo,

antes que isso também seja proibido.
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POSFACIO DE UMA LONGA PESQUISA

Mayra Rodrigues Gomes®

Introducao

O Observatério de Comunicagio, Liberdade de Expressio e Censura da Escola
de Comunicagoes e Artes (OBCOM/ECA-USP), em parceria com o Instituto
Palavra Aberta e com o Centro de Pesquisa e Formagio do SESC, realizou, em
outubro de 2017, o Semindrio Pés-Tudo e Crise da Democracia.

Estive presente, na qualidade de pesquisadora do OBCOM, atuando na coor-
denacio de mesas, no acompanhamento das palestras e da leitura dramatica de
peca de Luigi Pirandello que encerrou as atividades na noite do dia 27.

Percebo, com alguma satisfagio, que os palestrantes convidados discorreram
sobre assuntos que apresentam diversos pontos de contato com pesquisas que
anteriormente conduzi. Dentre eles, destaco a fala do Professor Celso Frederico
em que se assinala uma perspectiva gramsciana. Antonio Gramsci, recusando a
ideia de homogeneidade no espago sociocultural, apesar dos processos sobre-
determinantes em termos de hegemonia e poder, abre espago para a diversi-
dade, para os diferentes modos de ser que se manifestam malgrado tentativas
de homogeneizagio.

Ora, estive empenhada em longa investigacio sobre a Classifica¢io Indica-
tiva do Brasil, sua natureza e exercicio, por meio da observagio da adequagio
etdria atribuida aos filmes em circuito nacional. Em um de seus vieses, essa
investigagdo implicava a comparagio com outros processos de Media Rating,
englobando paises de cujas producdes filmicas somos receptores fiéis, a fim de
verificar a possibilidade de um possivel cunho hegeménico a manifestar-se na
classificacio brasileira.

E nesse registro que a fala do Professor Celso nos recordou de algumas cons-
tatacdes, sobre o jogo entre hegemonia e homogeneidade, que nio chegamos a
divulgar, mas que achamos oportuno revisitar e compartilhar.

Por outro lado, em uma das mesas em que fui mediadora, “Globalizacio e regio-
nalismo”, esteve presente o professor Liam Grealy, da Universidade de Sidney na
Austrilia, pesquisador do ARC Discovery Project “Media Classification Systems: An

3 Professora Titular do Departamento de Jornalismo e Editora¢io da Escola de Comunicagdes e Artes da USP.
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International Comparative Study”, coordenado pela Professora Catherine Driscoll,
do qual participo como pesquisadora adjunta.

O Professor Grealy apresentou as comparagdes entre classificagdes que seu
projeto vem conduzindo, e levantou a questdo da homogeneiza¢io, nio mais do
ponto de vista do conjunto das classifica¢cdes, mas do ponto de vista do que ela
representa para cada nagio, ou cada projeto de nagio. Ao mesmo tempo, observou
insistente exercicio de racionalidade por parte da Classificacio Indicativa brasileira,
fato que ja tinhamos assinalado no passado, embora, mais como argumento do que
como concretiza¢io de um projeto.

Assim, a fala do Professor Grealy remete a algumas premissas que tomamos
sobre a fun¢do disciplinar que 6rgios governamentais necessariamente implicam
e que nunca chegamos a explorar no panorama da Classificagio Indicativa.

P6s o desenvolvimento da pesquisa sobre Classificagio Indicativa, p6s as falas
ouvidas no semindrio, pos tudo, fazemos um apanhado de notagdes que ficaram
abandonadas nos meandros do tempo.

Entre homogeneidade e hegemonia. Um estudo comparativo.

Investigamos, para possibilitar comparagdes, as classificagoes indicativas do
Brasil, dos Estados Unidos e da Inglaterra. Essas escolhas, para as quais o Brasil
¢ eixo, foram tomadas em func¢io da massiva presenc¢a de seus produtos entre
nés, caso dos Estados Unidos, e de uma forte presenca entre nossas emissoes
televisivas, sobretudo no que tange seriados e documentirios, caso da Inglaterra.

A seguir, apresentamos um resumo, ou quadro geral, da classificagio indicativa

nesses paises.

BRASIL

A Classificagio Indicativa brasileira é uma atribui¢io da Secretaria Nacional
de Justica, brago do Ministério da Justi¢a, aplicada a apresentagdes audiovisuais,
como TV e cinema, DVDs, jogos eletronicos, RPGs, aplicativos para celulares *
, programacio Pay Per View e Video on Demand.

Pela portaria nimero 1.100/06, de 14 de julho de 2006, delineada a partir de
consultas publicas, firmaram-se novos procedimentos para a classificacio indica-

tiva, segundo os quais ndo hd andlise prévia de diversdes publicas e espeticulos ao

*Portaria 1.642/12, emitida em agosto de 2012.
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vivo. A classificagio caracteriza-se pela disposi¢do de deixar que os pais decidam
sobre o que seus filhos podem ver: o apontamento das faixas etdrias funciona
como uma indica¢do. Fogem a autonomia dos pais os produtos classificados
como inadequados para menores de 18 anos.

A Classificagio Indicativa se declara orientada pela Constitui¢io Federal,
incorporando, portanto, todos os vetores assentados em rela¢io ao respeito dos
individuos e de sua individualidade, pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente
(ECA) e por consultas a populagio.

O processo de classificagio comeca com a submissio de um produto, por parte
de autores ou representantes legais, ao Ministério da Justi¢a, com requerimento
enderecado 2 Secretaria de Justica. E de 20 dias tteis o prazo estipulado para
avaliagdo de um produto, cujo resultado deve ser publicado no Didrio Oficial da
Unifo e no site do Ministério da Justica. E possivel recurso do resultado, caso
haja discordincias.

O exame das obras submetidas a avaliacio tem a finalidade de atribuir a faixa
etdria adequada dos possiveis espectadores de cada uma delas através de trés
procedimentos bésicos.

O primeiro passo compreende a descri¢io de personagens, os relacionamentos
entre eles, o cardter das condutas, o teor e o papel dos efeitos visuais e sonoros,
o nivel de exposi¢io dos corpos e de relagdes sexuais, o nivel de exposic¢io de
drogas, licitas e ilicitas, e de violéncia.

O segundo passo implica a andlise temdtica da obra, considerando o contexto
em que o tema é explorado, de forma a detectar suas possiveis relagdes com dis-
criminagdes raciais e de género, ou qualquer outro elemento que possa interferir
na defesa dos direitos das criancas, dos adolescentes e dos idosos.

O ultimo passo demanda a especificacio da gradagio em que os assuntos sio
desenvolvidos, de modo a possibilitar o cruzamento dos resultados dos passos
anteriores e a atribui¢io de faixa etdria considerada adequada em seis classifi-
cacoes, a saber, livre e para maiores de 10, 12, 14, 16 ou 18 anos. Além disso, a
Secretaria de Justica disponibiliza em seu site espago para didlogo com o publico
visando a atender suas demandas ou reclamacoes.

A indicacio de faixas etdrias adequadas se cruza com a indicag¢do dos horarios
de exibic¢io adequados a cada uma das faixas. Para os horirios de exibi¢io em
TV, ficou estabelecido que as obras classificadas pelo Ministério da Justica como

livres, terdo exibi¢io em qualquer hordrio; como inadequadas para menores de
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12 anos, exibi¢do apo6s as 20 horas; como inadequadas para menores de 14 anos,
exibi¢do apds as 21 horas; como inadequadas para menores de 16 anos, exibi¢io
ap6s as 22 horas; como inadequadas para menores de 18 anos, exibi¢io apds as
23 horas.

Quanto a TV por assinatura, nio é necessiria a adequagio da classificagio
etdria a hordria, desde que seja disponibilizado ao telespectador um sistema de
filtro/bloqueio de programacio.

Entretanto, a exibi¢io da indicagio dada pela classificagio continua sendo
obrigatéria. Queremos ressaltar o fato de que essa exibi¢io segue modelo espe-
cifico, com formato, cores e layout estabelecidos pelo Manual da Classifica¢io
Indicativa, que apresentamos a seguir.

) LIVRE PARA TODOS OS PUBLICOS
u A andlise nao aponta inadequagoes - exibicao em qualquer hordrio

INADEQUADO PARA MENORES DE 10 ANOS
Exibicio em qualquer horirio

INADEQUADO PARA MENORES DE |12 ANOS
Exibicao apés as 20h

£

INADEQUADO PARA MENORES DE 14 ANOS
Exibicdo apos as 21h

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 16 ANOS
Exibicao apds as 22h

—
5

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 18 ANOS
Exibicio apés s 23h

Claro que num pais de grande extensdo territorial como o nosso, as faixas
etdrias, as faixas de exibi¢io televisiva e os interesses comerciais se cruzam com
a questdo dos fusos hordarios. Assim, emitiu-se a portaria MJ n.° 1220/2007 para
determinar que, a partir de 11 de julho de 2007, a classificagdo horiria teria de
se submeter 2 indicativa, levando em conta, também, o horirio de verdo. Essa
determinacio diz respeito a exibi¢oes televisivas em redes abertas e nio com-
preende filmes exibidos em salas de cinema ou na 'T'V a cabo.

A Portaria n°® 1.597, de 2 de julho de 2004, acrescentou a faixa de 10 anos
somente para cinema, video e DVD, assim como permitiu a entrada de criangas ou
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adolescentes dois anos menores do que a faixa etdria classificada, quando acom-
panhados por pais ou responsaveis, excluindo filmes inadequados para menores
de 18 anos. Os critérios utilizados para a classificagio indicativa também passaram
a se referir a imagens de sexo, violéncia e drogas, excluindo-se a inadequacio por
“desvirtuamento dos valores éticos e morais” (Classificacio Indicativa)’.

Tanto em seu Manual quanto em seu Guia Pritico, a Classificacio Indi-
cativa reitera que a natureza de sua atividade-fim é a de orienta¢io dos pais
e da sociedade, em geral, quanto aos contetdos disponibilizados, sempre no
propésito da criagdo de trabalho conjunto Estado/sociedade civil. Sua atividade
€ conduzida segundo a ideia de prote¢io as criancas e adolescentes, tendo em
vista um desenvolvimento fisico e psiquico saudavel.

Manual e Guia ditam regras especificas sobre a veiculagio dos simbolos
das classificacbes, como mostramos anteriormente, que devem ser exibidos no
inicio e no meio da programagio por um tempo minimo de 5 segundos, com
informacgio sobre a inadequacido apontada, se houver, e veiculagio através da
Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS). Por exemplo, um produto considerado
inadequado para menores de 12 anos, deve anunciar se a inadequacio se baseia
em conteudo violento ou algum outro critério.

Quanto a Classifica¢io Indicativa de outros programas televisivos, para
além de filmes e telenovelas, nio ha necessidade de envio prévio para avaliagio
da Secretaria de Justica. Os produtores dos programas devem conduzir uma
autoclassificacio, embora o Departamento de Justica, Classificagio, Titulos e
Qualificacio (DEJUS) possa discordar da classificagio assumida pela emissora
de TV e proceder a revisio e indica¢io de outra classificagio. Em caso de abu-
sos, sobretudo em relagio 4 desobediéncia da relacio faixa etdria e hordrio de
exibi¢io, o Ministério Publico Federal se reserva o direito de julgar o caso e, se
houve infracdes ao ECA, aplicar san¢des como “multa de vinte a cem salarios
de referéncia; duplicada em caso de reincidéncia, a autoridade judicidria podera
determinar a suspensdo da programacio da emissora por até dois dias”.

A Classificagio fundamenta-se na andlise de dois grandes conjuntos de temas
— violéncia e sexo —, além do subtema drogas. O modelo adotado leva em conta
as chamadas “inadequagdes”. Ou seja, os profissionais que analisam as obras

audiovisuais voltam seu olhar para contetidos potencialmente inadequados a

> Disponivel em: <http://portal.mj.gov.br/classificacao/data/Pages/MJ6BC270ESPTBRNN.htm>.
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criangas e adolescentes com base nas trés tematicas” (Manual de Classificacio
Indicativa, 2006: 9).

Uma equipe multidisciplinar de analistas e colaboradores, de formagio
académica e profissional diversificada, analisa as obras sob critérios objetivos e
publicos e recomenda uma faixa etdria de classificacio. Todas as analises sio feitas

por mais de um analista. Ndo havendo consenso, amplia-se o grupo.

ESTADOS UNIDOS

Nos Estados Unidos quem se encarrega da classifica¢io indicativa de filmes
do circuito de salas de cinema é a MPAA (Motion Picture Association of America),
uma entidade nio-governamental. Ela é formada por representantes da sociedade
civil, tendo entre seus membros representantes das proprias produtoras, como a
Buena Vista Pictures, a Sony Pictures, a Paramount Pictures, a Viacom, a 20th
Century Fox da News Corporation, a Universal Studios da NBC Universal e a
Warner Bros do grupo Time Warner.

Declara-se com a tarefa de classificar filmes para mostrar aos pais as produgoes
que sdo apropriadas a seus filhos, analisando-as do ponto de vista de alguns eixos
como tema, linguagem, violéncia, nudez, sexo e uso de drogas. Seus procedimentos
assemelham-se aos da classificacio brasileira, ja descritos.

Porém, a MPAA desenvolveu-se no sentido de ampliar a participagio da
sociedade de forma que as classificacoes sdo efetuadas pela Administracio de
Classificacio e Avaliagio (CARA), que emite avaliacoes para filmes exibidos e
comercialmente distribuidos para o piblico nos Estados Unidos, com a intengio
de prover informacio ao pais em relacio aos contetdos de tais filmes, de ajudi-
-los a determinar a adequagio de filmes individuais para seus filhos assistirem.
A CARA avaliard qualquer filme em qualquer tempo antes ou depois de sua
exibi¢do ou distribui¢io no Estados Unidos”®.

A CARA ¢ constituida por um conselho composto por um grupo indepen-
dente de pais que atuam voluntariamente e exercem fungio de cardter social. O
conselho leva em consideragio a opiniio da maioria dos norte-americanos sobre

¢ “The Classification and Rating Administration (“CARA) issues ratings for motion pictures exhibited and distri-
buted commercially to the public in the United States, with the intent to provide parents information concerning
the content of those motion pictures, to aid them in determining the suitability of individual motion pictures for
viewing by their children. CARA will rate any motion picture at any time before or after it is exhibited or distributed
in the United States”. Disponivel em: <www.mpaa.org/film-ratings/>.
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violéncia, sexo, uso de drogas e palavrdes, elementos continuamente reavaliados
através de pesquisas para que possam dar insumo ao conselho em suas decisoes.
As faixas etdrias estabelecidas pela MPAA sio:
1) General Audiences (G) — Livre para todas as idades
2) Parental Guindance Suggested (PG) — Partes do filme podem nio ser adequadas
para criangas. Sugestdo de acompanhamento dos pais ou responsaveis legais.
3) Parents Strongly Cautioned (PG-13) — Parte do material do filme poder ser
improprio para criangas menores de 13 anos. Acompanhamento dos pais ou
responsdveis legais seriamente recomendada.
4) Restricted (R) — Acesso Restrito. Menores de 17 anos necessitam da presenca

dos pais ou responsaveis legais.
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EMPOWERING FAMILIES TO MAKE INFORMED MOVIE CHOICES
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Imagem no endereco: http://www.mpaa.org/film-ratings.
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5) No one 17 and under admitted INC-17) — Menores de 17 anos nio sio ad-

mitidos nas sessoes do filme.

As trés primeiras faixas relegam decisio aos pais; as duas ultimas sio impera-
tivas e proibitivas. As faixas sio apresentadas no quadro abaixo que, a0 mesmo
tempo, traz os logos a serem exibidos junto a cada produto classificado.

REINO UNIDO

A classificagio de filmes na Inglaterra € feita por uma entidade que pode-
mos considerar de cariter misto, o British Board of Film Classification (BBFC) ou
Conselho Britanico de Classificacio de Filme (www.bbfc.co.uk). Isso porque
ela presta contas ao Parlamento e a sociedade, mas nio é 6rgio governamental:
tem seu trabalho exercido por cidadios especializados, tem servigo remunerado
pelos que submetem produtos a serem classificados, conforme nimero de horas
(relativas aos filmes, DVDs etc. assistidos) empenhadas no servico de avaliagio.

O BBFC se apresenta como um trabalho independente, de autofinanciamento
sem fins lucrativos, operando em termos de co-regulagio (porque dialoga com
produtores e agentes) e de autorregulacio (porque oferece principios a serem
observados por todos e a serem espontaneamente aplicados, em alguns casos,
previamente ao servico do Conselho) da classifica¢io no Reino Unido.

Pretende atender a algumas funcdes sociais, tais como: proteger o publico
e, especialmente, as criangas, de conteido que possa aumentar os riscos de
danos; capacitar o publico, especialmente os pais, a fazer escolhas a partir
de informagdes; reconhecer e respeitar a liberdade de escolha dentro da lei;
responder e refletir, mudando atitudes sociais direcionadas ao contetddo de
midia através de consulta publica proativa e de pesquisa; prestar um servigo
de classificacio econdmica, eficiente, dentro do mandato estatutirio do or-
ganismo; trabalhar em parceria com a industria para desenvolver modelos
de servigo inovador para fornecer conteido que suportam sistemas de ofe-
recimentos de midia emergente; prestar um servico eficaz para agéncias de
aplicagdo. Essas especificagdes sdo encontradas no endereco <http://www.
bbfc.co.uk/about-bbfc/our-mission>.

Em func¢io desses principios, presta contas a sociedade através de relatério
anual de suas atividades de classificacio assim como de sua situagio financeira.
Tais relatérios estdo disponiveis para download e sio colocados nas bibliotecas
de ambas as casas do Parlamento.
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‘ﬁ‘ Suitable for all

/#5\  Parental guidance

Cinema release suitable for 12 years and over
Video release suitable for 12 years and over
Suitable only for 15 years and over

Suitable only for adults

Adult works for licensed premises only

Segue um quadro das classificagdes com seus logos:

A saber:

U - Adequado para todos;

PG - Orientagdo parental;

12A - Cinema de langamento apropriado para 12 anos ou mais;
12 — Video de langamento apropriado para 12 anos ou mais;

15 — Apropriado somente para 15 anos ou mais;

18 — Apropriado somente para adultos;

R18 — Obras de adultos para instala¢es licenciadas apenas.

O BBFC, sustentado por taxas cobradas pelos seus servigos, abriga 6rgios
gestores e uma série de se¢des cujos membros provém de associagdes de autori-
dades locais do Reino Unido, da industria de entretenimento, de especialistas nas
dreas relevantes. As se¢des voltadas para a administragio financeira nio devem
participar das atividades de classificagio para evitar o trinsito de influéncia.

A se¢io de Examinadores Seniores é responsével pelas decisdes sobre a classi-
ficacio das obras e pelos cortes necessarios com base nos relatérios dos Examina-
dores, que analisam os trabalhos apresentados, escrevem relatérios detalhados e
recomendam uma decisio, como cortes ou outras acdes. Os Examinadores, assim
como gestores e presidentes de secoes, provém de diferentes origens: trabalho
social, ensino, jornalismo, pesquisa, direito e marketing.

No guia da classificagio britinica, sio apontadas, como consideragdes gerais,
o contexto e o tema desenvolvido pelo conteddo de um filme; como conside-

ragdes especificas, sio apontados os seguintes assuntos: discriminagio, drogas,
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comportamento imitdvel, linguagem, sexo, nudez, ameagas/horror e violéncia’.

Considera-se vantajosa, para as autoridades locais e para a inddstria de en-
tretenimento, a existéncia de um 6rgido independente, como o BBFC, que se
encarregue de classificar e indicar a propriedade dos produtos culturais, de acordo
com faixas etdrias e padroes culturais.

Contudo, as autoridades locais permanecem legalmente responsiveis pelo
que é mostrado nos cinemas e ainda podem anular as decisdes dos examinadores
do BBFC, embora isso raramente acontega.

Para manter o teor democritico do processo, todo feedback, seja positivo
ou negativo, é levado em consideracio. O BBFC pede que opinides acerca da
classificacio etdria sejam enviadas para o e-mail <feedback@bbfc.co.uk> ou por
escrito para o Gabinete do Diretor no 3 Soho Square, Londres W1D 3HD.

O BBFC tem mais de 60.000 registros historicos das decisdes de classificacio

desde 1° de janeiro de 1913, arquivados e disponibilizados em seu site.

Entre hegemonia e homogeneidade. Comparagoes.

No primeiro projeto de pesquisa sobre Classificagio Indicativa no Brasil, nossa
intengdo era rastrear sinais de que ela, tendo substituido a censura prévia, de tdo
forte presenca durante a ditadura militar, ainda conservasse tragos de atividades
censorias ou se configurasse como uma nova forma de censura.

Abreviando em muito um longo trabalho investigativo, compartilhamos nossa
conclusio de que, somente em relagdo a restri¢io de horarios de exibi¢io, na te-
levisdo, e em combinatdria com as faixas etdrias, a Classificacio Indicativa assume
a natureza cerceadora que identificamos com a censura. Por nio poderem ter
exibi¢do em horirio nobre, muitos autores e produtores modificam os conteidos
para que eles se adequem as exigéncias de hordrio e faixa etdria preferencial. Para
além dessas atitudes conscientes de acomodacio as normas, pudemos ver que
autores internalizam os parimetros de forma a exercerem sobre si préprios uma
autocensura, momento em que a norma reiterada se mostra em pleno poder.

Na sequéncia de nossa pesquisa sobre Classificacio Indicativa, ji que temos
entre nds uma substancial presenga de produtos estrangeiros, sobretudo americanos,

partimos para outras hipéteses e indagacoes. Em primeiro lugar, perguntamo-nos

’ Disponivel em: <http://www.bbfc.co.uk/sites/default/files/attachments/BBFC%20Classification %20
Guidelines%202014_0.pdf>.
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sobre uma possivel hegemonia, no sentido da prevaléncia econémica que di con-
di¢des para a incorporacio de valores originalmente estranhos a cultura local. E,
no mesmo registro, perguntamo-nos sobre uma homogeneidade dos processos,
entre si e isoladamente, enquanto imobilizagio dos parimetros que marcam os
critérios colocados.

Chegamos a algumas respostas que, também resumidamente, trazemos aqui.
Em primeiro lugar, a Classifica¢io Indicativa brasileira é muito distinta, em sua
natureza, da americana ou da britinica. A brasileira é func¢io do Ministério de
Justica, enquanto as outras duas constituem entidades independentes que orbitam
entre empresas, grupos sociais e o publico em geral, embora prestem contas, de
uma forma ou outra, a 6rgios governamentais.

Em segundo lugar, as faixas etdrias para as quais as avaliacdes remetem tam-
bém se diferenciam. Retomando, na classificacio brasileira temos seis instincias
distintas: livre e para maiores de 10 anos, 12 anos, 14 anos, 16 anos e 18 anos.
Como ¢ “indicativa”, permite-se a presenc¢a de criancas com menos idade do
que a indicada pela faixa etdria, nas gradagdes até 16 anos, desde que haja con-
sentimento e presenca de adulto responsivel.

A classificagdo americana traz cinco instincias distintas: General Audiences
(G) - Livre para todas as idades, Parental Guindance Suggested (PG) Sugestio de
acompanhamento dos pais ou responsaveis legais, Parents Strongly Cautioned (PG-
13) Acompanhamento dos pais ou responsaveis legais seriamente recomendada,
Restricted (R) — Acesso Restrito. Menores de 17 anos necessitam da presenca dos
pais ou responsaveis legais, No one 17 and under admitted (NC-17) — Menores de
17 anos n3o sdo admitidos nas sessoes do filme.

A classificagdo britinica se organiza em torno de seis instincias em relagio a
filmes: U — Adequado para todos, PG — Orientagio parental, 12A — Cinema de
lancamento apropriado para 12 anos ou mais, 15 — Apropriado somente para 15
anos ou mais, 18 — Apropriado somente para adultos, R18 — Obras de adultos
para instalagoes licenciadas apenas.

Entretanto, nio s6 as faixas etdrias sio diversas, prestemos aten¢do na gradagio
de dois em dois anos da classificacdo brasileira, como, na pritica, constatamos
orientacdes diferenciadas.

A titulo de exemplo dessa distin¢do apontamos a investiga¢io conduzida por
nossa orientanda de Iniciagdo Cientifica, Gabriela Feola, que pode mostrar as
discrepancias em diversos momentos classificatorios. Uma delas, diz respeito ao
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filme O Discurso do Rei, de 2010, um dos picos de bilheteria mundo afora.

Nos Estados Unidos, o filme foi classificado como impréprio para menores de
17 anos em virtude da cena onde o rei se entrega a uma sequéncia de palavrdes na
tentativa de superar sua gagueira. Ora essa classificagdo restringe, grandemente,
o publico potencial, donde as negociacdes por parte do distribuidor americano
para baixd-la, resultando no corte da cena. Contudo, O Discurso do Rei recebeu
classificagio indicativa de 12 anos no Reino Unido e no Brasil, sem mengio
aos palavroes.

Entre muitas outras nuances diferenciadoras, a distin¢io de faixas etirias e a
distin¢io na condugio de processos, desde critérios até modos de atuagdo, nos
levaram a descartar a hip6tese da hegemonia como anteriormente colocada. Fomos
levados, pelas mesmas razdes, a negar a homogeneidade presumida, enquanto
nivelamento e fixa¢io de parimetros, internamente a cada sistema classificatério
ou comparativamente, a saber, a homogeneidade na relagio entre sistemas.

Quanto a essa tltima constatacio, foi fundamental o conhecimento da histéria
dos 6rgios que abrigam os trés sistemas classificatérios mencionados. Eles esti-
veram em mutacio desde sua origem. Estiveram realizando corre¢des de rumo,
conforme ditaram suas culturas e seus tempos, melhor dizendo, as pesquisas de
opinido a que recorrem constantemente. Entretiveram esforcos para incorporar
a presenca da sociedade civil e de representantes de grupos institucionalizados
na avaliagio das adequagdes as faixas etdrias. Instituiram cursos para os avalia-
dores e didlogo constante com o publico, para tanto reservando lugar especial
em seus sites.

Ora, estes sdo sinais de mutabilidade. Eles nos levam a pensar a homoge-
neidade como aspecto bastante distante de um sistema que se coloca, pela sua
propria atuagio, em permanente readequagdo, que se considera, abertamente,
como um trabalho em curso.

Poderiamos dizer que nossa comparagio trouxe aqui somente elementos das
classificagbes do Brasil, dos Estados Unidos e do Reino Unido, que nos fixamos
no contraponto com o universo anglo-saxio (ja enunciamos as razdes para tanto),
deixando de lado nossa origem latina e os paises dessa familia.

No entanto, em sua exposi¢do no Semindrio Pés-Tudo, o Professor Liam
Grealy trouxe dados sobre outros sistemas classificatérios, mostrando achados
semelhantes aos nossos em relagio aos sistemas de outros paises, incluindo o do

Japido, com cuja origem cultural certamente mantemos clara distancia.
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Contudo, sua exposi¢io trouxe 2 baila outro aspecto a ser vinculado tanto a
hegemonia, se tomada em sentido mais amplo que o de supremacia e influéncia
de uma nagdo sobre outra, quanto a homogeneidade, se entendida como trago
comum em meio ao desdobramento das diferencas, questdes que percorremos

a seguir.

A Racionalidade, a Disciplinaridade, a Nacio. Dimensoes sécio-discursivas.

Em sua exposi¢io, no didlogo com os espectadores, o Professor Liam Grealy
comentou que julgava a racionalidade um traco distintivo da classificagio indi-
cativa brasileira. Essa racionalidade era entendida em nossa conversa, por um
lado, no registro de uma espécie de carta de principios que o Guia da Classificagio
Indicativa nos oferece, ao declarar-se em consonancia com as leis e Constitui¢io
brasileiras, com o Estatuto da Crianca e do Adolescente, com a cultura brasileira
e com pesquisas cientificas a que recorrem como elemento decisério. Em suma,
nas fundamentacdes declaradas pelo Guia.

Por outro lado, ele também se referia a racionalidade da precisio buscada
pela nossa classificacio indicativa que tenta prever todas as circunstincias, desdo-
brando-se em detalhes das conjunturas possiveis, pormenores das circunstincias
em que um critério deve ser aplicado, ou nio, a uma faixa etdria.

Na sequéncia, introduzimos e comentamos palavras do Guia da Classificagio
Indicativa. Escolhemos tomar por base, parcialmente, o trecho em que ele expde
a aplicabilidade do critério violéncia.

Isso porque, constatamos em nossa pesquisa que, se o tema sexo/nudez
compreende um grande nimero de anotagdes na classificacio indicativa e um
grande nimero de quesitos relativos 2 moral e aos bons costumes, portanto com
grande expressividade no conjunto das diretrizes e no espago mididtico, € o tema
violéncia que tem tido presenca prevalente nos argumentos de inadequagio da
classificagdo indicativa para diversas faixas etdrias.

O Manual e o Guia da Classificagio Indicativa, além de enunciarem os principais
critérios que deverio ser observados para efeitos de uma classificagio, enunciam
suas condi¢des de emergéncia, condi¢des que irdo determinar a prescricio de
uma ou outra faixa etiria, uma ou outra faixa hordria.

Assim, uma obra seri classificada como livre se, no conjunto, predominarem
os conteudos positivos. O Guia declara que “nem sempre a ocorréncia de cenas

que remetem 2 violéncia sio prejudiciais ao desenvolvimento psicolégico da
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crianga (...)” (Guia, 2009: 10).

Esse € o caso da violéncia fantasiosa sem correspondéncia com a realidade
(lembremos de desenhos animados), das lutas do bem contra o mal que nio
apresentem lesdo corporal ou cenas de sangue, da violéncia no género comédia
pasteldo, da presenca de armas que nio implique em cenas de violéncia, das cenas
de morte sem referéncia a dor e sofrimento e da apresentacio de ossadas que
nio resultem de ato violento.

Nio sio recomendados para menores de 10 anos os contetidos que apresen-
tem armas ligadas a violéncia (mesmo que nio haja consumacio do ato), os que
gerem, pela construgio narrativa e recursos cénicos, tensdo, medo ou angustia, os
que apresentem ossadas resultantes de ato violento (caveira com buraco de bala),
qualquer a¢io criminosa, ainda que nio esteja diretamente ligada a violéncia, e
a linguagem depreciativa sobre personagens ausentes.

Considera-se que uma obra nio é recomendada para menores de 12 anos,
quanto hd violéncia contra a integridade corporal de outrem, ideia que agrega
o trifico de pessoas assim como autoflagelo. Também nio é recomendada para
essa faixa etdria a exposicio de lesdes, de 6rgios internos (mesmo que resultantes
de procedimento médico ou acidente), a narragio de atos violentos, a exibic¢io
de sangue oriundo de agressdes fisicas, de acidente e de procedimentos médicos.

“Pequenos cortes, testes hemopdticos, menstruagio e sangramentos nasais
ndo sio considerados (salvo quando o enquadramento e as composi¢des de cena
valorizem a presenca de sangue). Exemplo: Paredes ensanguentadas da cena de
um suposto crime” (Guia, 2009: 12)

Os contetddos que apresentem sofrimento da vitima também nio sdo reco-
mendados para menores de 12 anos, assim como a morte natural ou acidental
com lesoes, os maus tratos contra animais, a exibi¢io de atos que coloquem
as pessoas em perigo, que constranjam ou impliquem assédio moral, agressio
verbal e atos obscenos com o intuito de constranger. Estio ai contemplados
o bullying (o ato de violéncia psicolégica intencional e repetitiva), a exposi¢io
desnecessdria de cadiveres, o assédio sexual, a supervaloriza¢io da beleza fisica
e a supervalorizacio do consumo.

Nio sio recomendados para menores de 14 anos os conteudos com cena de
morte intencional, de estigmas ou preconceitos contra minorias ou individuos
vulneraveis, de forma a deprecia-los.

Nio sio recomendados para menores de 16 anos os contetidos com cenas de
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estupro, de exploragio ou coacio sexual, de incentivo a praticas sexuais ilicitas. O
Guia cita a Lei 12.015 que dispoe sobre esses assuntos. Também nio sdo reco-
mendadas as imagens de tortura, de padecimentos fisicos constantes e intensos,
de mutilacoes e de partes de cadaveres, o suicidio, a banaliza¢io da violéncia,
cenas envolvendo os temas do aborto, pena de morte e eutansia.

Nio sio recomendadas para menores de 18 anos as cenas de violéncia de
“forte impacto imagético”, assim como a apologia da violéncia e seu incentivo,
a crueldade sadica, os crimes de 6dio em virtude de preconceitos ou discrimi-
nagio, a violéncia da pedofilia, ou violéncia sexual contra vulneravel (menores
de até 14 anos).

Eis, pois, um exemplo da racionalidade, com sua natureza prescritiva, em
exercicio. Ela se pauta pela aten¢io ao detalhe, pela descrigio e contabilizagio
das circunstincias. Ora, essa mintcia, essas especificacdes que realmente carac-
terizam o Manual da Classificacio Indicativa brasileira estio sujeitas a leitura
que Michel Foucault lhes dedicaria.

E talvez verdade que a matemdtica, na Grécia, nasceu das técnicas da
medida; as ciéncias da natureza, em todo caso, nasceram por um lado,
no fim da Idade Média, das priticas do inquérito. (...) Ora, o que esse
inquérito politico-juridico, administrativo e criminal, religioso e leigo
foi para as ciéncias da natureza, a andlise disciplinar foi para as ciéncias
do homem. Essas ciéncias com que nossa “humanidade” se encanta ha
mais de um século tém sua matriz técnica na mindcia tateante e maldosa
das disciplinas e de suas investigacoes (FOUCAULT, 1999, p. 186).

Os pormenores sio significantes para a instalagio e operagio dos dispositivos
disciplinares, que, num entendimento amplo, estdo a servi¢o das disciplinas,
sempre pensadas por Foucault como técnicas para assegurar a ordenagio das
multiplicidades humanas, para que o exercicio do poder seja menos custoso. Seus
efeitos sio a adaptagdo do individuo a certos pardmetros, sua conformagio social
e, no limite, a docilidade que se expressa na autorregulagio.

Nesse caso, a racionalidade a que nos referfamos anteriormente, tem que
ser pensada como processo a servigo da constituicio de uma cultura, senio ho-
mogeénica, uma impossibilidade, a0 menos marcada por um compartilhamento

que gera concordancia, as vezes harmonizagio, nutrindo relagdes identitdrias,
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fundamentos de um Estado/Nacio.

Assim, interpretamos a racionalidade da Classifica¢io Indicativa como a face
expressa de sua natureza disciplinar, laborando pelo estabelecimento de uma
cultura tio homogénea quanto possivel.

Entretanto, ainda nos resta cobrir uma dltima questio levantada pelos did-
logos do evento Pés-"Tudo, a saber, a questio da hegemonia de certos critérios,
ao lado da homogeneidade da visio educativa.

Para tanto, relembramos outra face de nossa longa pesquisa sobre classificagio
indicativa, onde indagamos sobre suas articula¢des s6cio-discursivas e chegamos
a interrogagdes sobre hegemonia e homogeneidade.

Presumimos, como jd mencionamos, a presenca de hegemonia, em seu sen-
tido cldssico, nos processos classificatdrios. Pensdvamos na direta influéncia dos
Estados Unidos e fomos desmentidos por inumeros dados, alguns dos quais
trouxemos aqui.

Por isso mesmo, mantivemos em nosso horizonte obras como as de Antonio
Gramsci e Ernesto Laclau que muito nos estimularam a pensar, para além da
hegemonia bem visivel em sua vincula¢io com supremacia econémica, em uma
hegemonia de sutil atuagdo, as vezes mais ampla, manifesta em discursos que
atravessam culturas vérias, as vezes mais restritas, espelhadas em formacdes discur-
sivas localizadas, ainda que se ramifiquem com e por coordenadas sociopoliticas.

As classificagdes dos trés paises aqui referenciados elencam os critérios, a saber,
os assuntos sensiveis que funcionam como eixos avaliativos. As trés mencionam,
em primeiro lugar, a considera¢io do tema e seu contexto como primeiros ve-
tores avaliativos. Isso posto, listam, nos seguintes termos, os critérios de base:
a classificacdo brasileira estipula sexo, violéncia e drogas; a americana estipula
linguagem, violéncia, nudez, sexo e uso de drogas; a britinica estipula discriminagio,
drogas, comportamento imitdvel, linguagem, sexo, nudez, ameacas/horror e violéncia.

Pode parecer que a classificagio brasileira € mais condescendente quanto
aos critérios. Na verdade, ela s6 é mais enxuta na apresentacio de seu quadro
geral, pois nas especificacdes, no exercicio de sua racionalidade, ela desdo-
bra-se nos mesmos itens elencados pelas outras classificagdes.

O trecho que trouxemos como exemplo sobre a aplicagio do critério
violéncia também serve a mostrar essa condi¢do. Nele vemos a linguagem, a
discriminagio e os comportamentos que podem ser reproduzidos pelos jovens

como situagdes subsumidas, em certos aspectos, no critério da violéncia, assim
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como em outros aspectos fardo parte dos demais critérios.

Diante disso, e levando em conta um panorama mais amplo das classificacoes
mundo afora, encontramos certa hegemonia de principios, uma espécie de carta
de valores prevalente ao longo do processo civilizador. Ela esteve e estd presente
em todas as restri¢des desempenhadas, tenham sido elas de cariter religioso ou
politico, ao longo dos séculos em diferentes culturas.

E evidente que nio podemos responder se isso se deve 2 “uma” natureza humana,
se, em sua ancestralidade, estamos lidando aqui com formagoes primordiais,
advindas ou determinadas pela nossa condi¢io humana. Entretanto, pensamos,
sendo bastante fieis a Foucault, que essa hegemonica carta de critérios estd ligada
a administra¢io das multiplicidades e a empoderamento.

Ao mesmo tempo, pensamos que os trés eixos/critérios no se encontram
no mesmo plano, que sexo ¢é ideal regulatério, eixo, desde sempre, com que se
comega por classificar individuos e, consequentemente, imputar-lhes e cobrar-
-lhes modos de agir no mundo.

Por sua vez, consideramos que o critério drogas mostra bem o aspecto funcio-
nal, e o intento, que acompanha todo processo disciplinar, a saber, a produgio
de seres adaptados, produtivos e menos onerosos dentro de uma comunidade.

Quanto ao critério violéncia, anotamos que ¢ relativamente novo em nossa
histéria, enquanto instincia a ser coibida. Descontada uma moral cristd declarada-
mente contra a violéncia, é contemporaneamente que se alga a preocupagio com a
exposicio e estimulo da violéncia, sempre na visada do respeito ao ser humano, a
dignidade do homem, as diferengas, a vida e, naturalmente, as criancas e adolescentes.

Ora, esta tltima observagio nos forg¢a a sair do entorno de uma acepgio de
hegemonia para resvalar em uma acepgio de homogeneidade. Com o critério
violéncia testemunhamos a ascensio de cuidados relativos a formacio infantil,
cuidados claramente expressos na orientacio de cada classificagio. A preocupagio
com as criancas e adolescentes tem uma data de nascimento e de formalizacio:
nascimento no bojo da instalagdo das disciplinas no século XVIII, formalizagio
no advento de legislacdes voltadas aos direitos humanos, no século XX.

Acreditamos que a remeténcia constante ao Estatuto da Crianga e do Adoles-
cente para respaldar decisGes classificatérias marca a busca de homogeneidade,
descontadas, certamente, as particularidades de cada pais (veja-se o caso supra-
citado de O Discurso do Rei).

Em relacio aos aspectos aqui mostrados, podemos dizer que a sexualidade
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como vetor marca a hegemonia de uma visdo de mundo e que a violéncia como
critério geral emergente anima a homogeneidade.
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TEORIAS SOCIAIS, CULTURA E POLITICA

Celso Frederico®

O meu objetivo nessa breve exposi¢io € tragar um itinerdrio das diferentes
formas como a teoria social tratou a questio cultural e suas implicagdes no
campo da politica.

Para facilitar as coisas, vou me deter em duas importantes correntes de pen-
samento que refletiram sobre esse assunto em perspectivas opostas.

A primeira delas iniciou-se com a critica da mercantilizacio da cultura para
chegar a constatagio, nos tempos atuais, de um movimento inverso: a culturali-
zagido da economia. O eixo explicativo, nos dois momentos, ¢ a esfera produtiva,
as mutagdes no modo de producio capitalista. Por isso, vamos chamé-la de
perspectiva materialista.

A segunda corrente, contrariamente, entendeu inicialmente a cultura como
um espago de resisténcia e critica da vida social para, tempos depois, olhar a cul-
tura como espago de negociagio das identidades. Nos dois momentos, confere-se
centralidade a esfera cultural e ndo a esfera produtiva. Chamaremos essa corrente
de culturalista.

I - A concepgiao materialista: da mercantilizacio da cultura a culturalizagio
da economia

"Tradicionalmente, a cultura era vista como superestrutura, como um reflexo do
que se passava na base material da sociedade. Na verdade, a cultura nunca esteve
separada da vida material, como aparentava ser. Mas, enquanto gozava de uma
autonomia relativa, era um posto privilegiado para a critica da ordem existente.

Essa aparente autonomia da arte terminou com o advento da industria cul-
tural, tema desenvolvido por Theodor Adorno na década de 1940. O processo
de mercantiliza¢io, observou Adorno, impés sua l6gica aos produtos culturais.
A massificagio inseriu a arte no processo mercantil pondo fim a sua aparente
autonomia.

Adorno foi acusado de ser elitista por defender a alta cultura e demonizar os

produtos vulgares da industria cultural. Mas é bom lembrar que, para ele, antes

8 Professor Titular da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sio Paulo.
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da industria cultural havia uma clara divisio entre a alta cultura e a cultura ligeira,
e essa divisio expressava a divisio do trabalho existente na sociedade. De um
lado, a alta cultura, filha do privilégio dos abastados; de outro, a cultura ligeira
feita pelas classes populares que, como uma sozzbra, acompanhava e denunciava
a alta cultura como expressio do privilégio de classe.

Essa cisdo entre as duas expressoes culturais, segundo Adorno, expressava
a verdade de uma sociedade dividida em classes sociais. De repente, a industria
cultural unificou tudo e impds a banalizagio.

A alta cultura, exatamente por parecer desligada da vida material, acenava
para uma promessa de felicidade, tinha uma dimensio utépica. Com a industria
cultural, o horizonte utépico desaparece, pois ela suprimiu o futuro. Na musica
banalizada, por exemplo, nos primeiros compassos o ouvido preguicoso adivi-
nha o que vem em seguida e se sente aliviado: nio ha surpresas, o futuro estd
sob controle, nada mais destoa da vida cotidiana imediata. A positividade, sem
fissuras, imp0s-se com avassaladora forga.

Ao se tornar mercadoria, valor de troca, a cultura massificada perdeu a pos-
sibilidade de criticar o existente. Para o periodo anterior, vale a famosa frase de
Goebbles: “Quando ougo falar em cultura, saco o revolver”. Para ele, cultura era
coisa de judeu e de comunista. Num filme de Jean-Luc Godard, um produtor
de cinema parodiou o nazista adaptando a frase aos tempos modernos: “Quando
ouco falar em cultura, saco o talao de cheques”.

50 anos depois de Adorno ter criticado a industria cultural, um autor ame-
ricano, Fredric Jameson, procurou atualizar as ideias adornianas. A critica
3 inddstria cultural, havia sido feita num determinado momento da histéria
do capitalismo: aquele marcado pelo predominio da grande industria. Esse
momento, segundo Jameson, ficou para trds. Com a globaliza¢io, o capital
dinheiro alcancgou sua “desmaterializagio maxima”, ele ndo habita mais na
fabrica ou nos antigos lugares de produgio e extracio, “mas no chio da bolsa
de valores”. O dinheiro flutuante, agora, dispensa o seu referencial, qualquer
contetido material, e se valoriza sozinho. Jameson fala em desterritorializacio
(expressio retirada de Deleuze e Guattari), para classificar esse momento em

que o contetdo foi suprimido pela forma e

(...) a natureza inerente do produto se torna insignificante, um mero pretexto

de marketing, na medida em que o objetivo da produgio nio estd mais voltado

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

|45 |



|46 |

anenhum mercado especifico, a nenhum conjunto especifico de consumidores
ou de necessidades individuais ou sociais, mas antes a sua transformacio naquele
elemento que, por defini¢io, ndo tem nenhum conteddo ou territério e, de
fato, nenhum valor de uso JAMESON, 2001, p. 163).

A brutal desmaterializagio do mundo, produzida pela hegemonia do ca-
pital financeiro, teve como reflexo o advento do pés-modernismo, aquele
movimento que pds fim ao referente substituindo-o pelo simulacro.’
Nesse novo cendrio, cultura e economia passaram a formar um bloco com-
pacto. A arte encontra-se agora grudada na mercadoria: é o design, a imagem, a
publicidade, a embalagem que se colou definitivamente no artefato mercantil
formando uma unica coisa.

Estamos, portanto, diante de uma totalidade homogénea ou, como diria Hegel,
de uma totalidade expressiva que se faz presente em todos os poros da sociedade.

Algumas breves observacdes se fazem necessirias.

Se em Adorno a énfase recaia na mercantilizacio da cultura, em Jameson
podemos falar numa culturalizagio da economia. Essa mudanga ji se encontrava
anunciada em Guy Debord, o tedrico da sociedade do espeticulo. Escrevendo
em 1967, Debord observou que

(...) a cultura tornada integralmente mercadoria deve também se tornar a
mercadoria vedete da sociedade espetacular”, e que ela “deve desempenhar
na segunda metade do século XX o papel motor no desenvolvimento da
economia, equivalente ao do automével na primeira metade e ao das ferrovias
na segunda metade do século XX (DEBORD, 1997, pp. 126-127).

As recentes discussdes sobre a chamada “economia criativa” e sobre o papel
cada vez mais importante da cultura no Produto Interno Bruto dos paises de-
senvolvidos ddo sequéncia ao prognéstico de Debord.

O sentido geral do processo, como vimos, € a fusio definitiva entre cultura

?Jean Baudrillard, num registro préximo ao de Jameson, assim assinalou os dois momentos da economia
capitalista: “O principio de realidade coincidiu com um estigio determinado da lei do valor. Hoje, todo
o sistema oscila na indeterminagio, toda realidade ¢ absorvida pela realidade do cédigo e da simulagio.
E um principio de simulacio que nos rege doravante em lugar do antigo principio de realidade (BAU-
DRILLARD, 1983, p.8).
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e economia, que trouxe para o interior de uma totalidade homogeneizada a
literatura, o design, o cinema, a arquitetura etc. e, também, as formas de pensar
—todas elas partes integrantes da produ¢io mercantil. Passa a vigorar entdo, sem
resisténcia possivel, a “l6gica cultural”, o principio definidor do nosso tempo, a
totalidade homogénea do “ser do capital”. O conceito adorniano de “industria
cultural” atinge assim a sua plena efetivagdo.

Jameson nio deixou de observar a confluéncia entre o movimento do capital
em dire¢do a cultura e o pensamento marxista no século XX.

O marxismo progressivamente tornou-se cada vez mais uma critica da cultura
e ndo uma critica da economia politica, como havia sido originalmente concebido.
Terry Eagleton, na mesma linha de raciocinio, afirma:

(...) quando a esquerda voltou-se progressivamente para a cultura, o capitalismo
avancado também o fez, numa espécie de grotesca imagem refletida, na medida
em que o que antes era chamado de politica, trabalho ou economia agora
encenava seu desaparecimento como imagem e informagio (EAGLETON,
2000, p. 181).

Essa inesperada fusdo da cultura com a economia deixou o marxismo deso-
rientado. A desorientagdo transparece na critica que Jameson dirigiu ao pds-
-modernismo, critica que ao fim e ao cabo acaba referendando, parcialmente,
o que se pretendia criticar, ao aceitar a tese da desmaterializacdo da vida social.

Paralelamente a Jameson, outra corrente de ideias firmou-se nos anos 1990,
numa drea de estudos que ficou conhecida como “Economia politica da comu-
nicagio e da cultura”, que considerava insuficiente a mera dentncia da industria
cultural. Preferiram falar em inddstrias culturais, no plural, afirmando que cada
uma delas tem a sua especificidade e 16gica proprias. Como elas funcionam?
Qual o seu papel no interior da economia de um pais?

Para citar um exemplo: o estudo de Dallas Smythe sobre a televisio (SMYTHE
apud RICHERI, 1977). Como qualquer empresa capitalista, a televisdo vende
uma determinada mercadoria — ela nio é uma agéncia neutra propagadora de
temas e valores de que os individuos se servem para construir suas identidades,
como acreditam ingenuamente alguns autores que se dedicam ao estudo da
recep¢ido. Qual é a mercadoria vendida pela televisio? Smythe afirma que essa

mercadoria se chama audiéncia — o critério para se fixar o valor de cada minuto
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das propagandas vendidas para os anunciantes.

Esse comego promissor da Economia Politica da Comunicagio e da Cultura
sofreu, contudo, uma modificagio quando se pretendeu estudar as modifica¢des
recentes do capitalismo, especialmente o advento do trabalho imaterial. Este
passou a ser interpretado, por diversos autores, como a base do capitalismo. A
criagdo da riqueza, portanto, ndo provém mais do trabalho material realizado
pela classe operdria, mas teria agora como modelo o trabalho artistico presente
em atividades como o design, a moda, a publicidade, o software, a televisdo, a
informatica etc.

Assim, uma corrente de pensamento que em sua origem era materialista
terminou afirmando a desmaterializagio da realidade ao priorizar a informacio
e o conhecimento, relegando para um plano secundério o trabalho de milhges
de individuos que se dedicam a produg¢io material.

IT - Da cultura como resisténcia a cultura como negociacio

A segunda corrente, ao contrdrio da anterior, procurou estudar a cultura em
sua relagdo com a politica. A figura central aqui é Antonio Gramsci e sua luta
revoluciondria pela reforma moral da sociedade, luta que tinha como pressuposto
a conquista da hegemonia no interior da sociedade civil.

A reflexdo de Gramsci teve como pano de fundo a revolugio russa e a situagio
especifica da Itilia e dos demais paises europeus. Contrapondo-se aqueles que
pretendiam importar o modelo politico que possibilitou a revolugio na Russia,
Gramsci estabeleceu a conhecida distin¢io entre Oriente € Ocidente. A Rissia,
segundo Gramsci, é um pais “oriental” caracterizado por um Estado forte e
uma sociedade civil “gelatinosa”. Por isso, a revolu¢io consistiu no assalto ao
Estado. Num pais “ocidental”, como a Itdlia, o Estado € fraco, mas a sociedade
civil é forte. Dai que a revolucio deve comecar pela conquista da hegemonia no
interior da sociedade civil.

Em Gramsci, os comentdrios sobre cultura tém como pano de fundo a ne-
cessidade de formagdo de uma contra-hegemonia dos setores populares. E isso,
num pais como a Itilia, de unificacio tardia e da presenca dos diversos dialetos
regionais. O olhar atento de Gramsci voltou-se para um amplo conjunto de
temas culturais: os folhetins, os romances policiais, o folclore, os debates sobre
a relacio entre o idioma oficial e os dialetos, a atividade literaria, a literatura
comercial, a literatura infantil, a grande literatura, a escola, o teatro, o cinema,
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0s jornais, revistas, etc.

Gostaria de ressaltar quatro pontos decisivos do pensamento de Gramsci
sobre a cultura.

1. A observagio atenta das manifestagbes culturais levou Gramsci a concluir,
em clara oposicio as posteriores afirmacdes dos tedricos da industria cultural,
que nio existe uma homogeneizagio cultural. Nos Cadernos do circere afirmou:
“Um determinado momento histérico-social jamais é homogéneo; ao contririo,
é rico de contradi¢oes” (GRAMSCI, 2002, p. 65).

2. Gramsci inovou o pensamento marxista ao afirmar que o estudo da arte
deve ser feito a partir do estudo da cultura. Essa afirmacio tinha como alvo o fil6-
sofo Benedetto Croce, que, na esteira de Hegel, entendia a arte como “intuigio
do Absoluto”, e, também, antecipa a critica ao estruturalismo que, tempos depois,
entenderia a arte apenas como linguagem, fazendo da literatura um ramo da lin-
guistica. A centralidade conferida a cultura opde-se também as formas tradicionais
de se estudar literatura como aquelas que se apegavam ao estilo e ao género.

3. O terceiro ponto que gostaria de assinalar € a distingdo entre valor estético
e valor cultural de uma obra artistica. Gramsci constatou que as obras-primas sio
raras e que elas coexistem ao lado de uma produgio enorme de pequenas obras.
Estas formam o caldo de cultura, o solo comum que torna possivel a existéncia
das obras-primas. Do nada nio sai nada: os grandes génios nio sio ménadas
autossuficientes, a sua criacio nio se faz a partir de uma consciéncia solipsista.
O entorno social, o contexto, forma a base sobre a qual se al¢a a criagdo artistica.
Um exemplo brasileiro: com a centraliza¢io promovida pela revolugio de 1930,
tivemos uma forte reacio em diversos estados de unido, o que gerou movimen-
tos separatistas e, no plano artistico, o florescimento da literatura regionalista
interessada em afirmar o particularismo regional, o dialeto falado, as expressoes
culturais proprias. Essa literatura tem, geralmente, um escasso valor estético.
Mas, sem elas, seria dificil imaginar o nascimento de uma obra-prima como o
Grande sertio: veredas. Guimaries Rosa tinha essa referéncia diante dos olhos, e é
a partir desse contexto que ele pode se elevar acima da mediania que caracteriza
a literatura regionalista.

Separando o valor estético do cultural, Gramsci afirmou que uma obra me-
nor, de escasso valor estético, pode ter um imenso valor cultural se expressar
exemplarmente as condi¢oes de vida, a mentalidade, os costumes etc. de um
segmento da sociedade. Deslocando o olhar para a literatura mituda, Gramsci

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

49|



|50

abriu caminho para o estudo das formas de expressio artistica populares.

4. Sendo assim, Gramsci afirmou contra os tedricos das vanguardas estéticas
que nio se deve lutar por uma nova arte, mas por uma nova cultura. Diz Gramsci:
“o novo mundo cultural, pelo qual se luta, suscitando paixdes e calor de huma-

nidade” gerard necessariamente novos artistas.

(...) ndo se pode afirmar que Fulano e Beltrano se tornario artistas, mas pode-se
afirmar que do movimento nascerio novos artistas. Um novo grupo social
que ingressa na vida histérica com postura hegeménica, com uma seguranca
de si que antes nio possuia, nio pode deixar de gerar, a partir de seu interior,

personalidades que, antes, ndo teriam encontrado forca suficiente para se
expressar (GRAMSCI, 2002, p. 70).

A afirmacio “do movimento nascerdo novos artistas” me fez pensar imediata-
mente no Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE, que revelou para o teatro
um ndimero impressionante de atores e diretores, embora em seu curto periodo
de existéncia ndo tenha realizado nenhuma grande obra.

Dos estudos culturais ao P6s-Colonial

Estudos culturais foi o nome de uma nova disciplina académica que teve sua
origem na Universidade de Birmingham a partir de 1964 (MATTELART e
NEVEU, 2004). Especialistas de diversas dreas se juntaram para estudar temas
até entdo marginais no meio universitirio. O ponto de partida foi, talvez, a cons-
tatagdo de que as modifica¢des promovidas pelo capitalismo estavam desgastando
as antigas formas de solidariedade social e, com elas, a cultura operiria, tal como
havia sido estudada por Richard Hoggart (HOGGART, 1973).

Dois acontecimentos ajudam a entender a nova orientagio.

Em primeiro lugar, o processo de globalizacio, que, progressivamente, erodia
os Estado-nacionais e suas culturas.

Em segundo lugar, os longos anos de Margareth Thatcher e sua ofensiva em
prol da flexibilizacio das relagées de trabalho e das privatizacoes, acrescida da
impoténcia dos sindicatos em resistir a essa ofensiva.

Uma das explicacdes para a nova orientagio que serd seguida apontava para as
mudancas ocorridas no meio operirio, como, por exemplo, a ruptura geracional
expressa na eclosio das subculturas juvenis. Os Estudos Culturais voltaram-se
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para essas subculturas. Na sequéncia, procurou entender as subculturas dos
imigrantes, o racismo e as relacdes de género.

Como se pode perceber, o caminho estava aberto para a énfase na diversidade
cultural. As antigas nogodes dualistas — alta cultura e cultura popular — foram dei-
xadas para tris. A cultura passou a ser compreendida em termos antropolégicos
como um “modo de vida” de todos os povos e etnias. Todos possuem cultura
e nenhuma € superior as outras. Essa concepgio antropolégica acabou sendo
encampada pela UNESCO, que, em 2002, aprovou a Declaragio universal sobre a
diversidade cultural. No Brasil, passou a ser a orientacio seguida logo apds a elei¢io
de Luis Indcio Lula da Silva. Gilberto Gil, empossado ministro da cultura, fez
um discurso sinalizando a nova orienta¢do. Nio cabe ao Estado impor nada aos
produtores culturais. As manifestacdes culturais ja existem. Sendo assim, o papel
do Estado consiste em mapear os locais em que se produz cultura — os “pontos
de cultura” - e, em seguida, estimuli-los através de um do-in antropol6gico’.

A consagrada corrente culturalista conheceu também uma ramificacio que
teve inicio nos estudos literdrios com o nome de Estudos P6s-Coloniais, reunindo
autores como Edward W. Said, Homi K. Bhabha e Gayatri Spivak. Com o fim do
colonialismo, os paises desenvolvidos receberam (e continuam a receber) levas
de imigrantes das antigas colénias. Novamente, a questdo cultural se recolocou,
pois os imigrantes empenharam-se na afirmacio de sua identidade nos paises que
os acolheram. As “culturas exdticas” estdo agora presentes nas grandes cidades
dos paises desenvolvidos.

O P6s-Colonial surgiu na sequéncia da crise que atingiu o entio chamado Ter-
ceiro-Mundo, expressdo criada na Franca em analogia ao Terceiro-Estado (aquele
segmento que nio era nem a aristocracia e nem o clero: o povo). Ressalte-se que
o prefixo “pés” alinha a nova corrente ao pos-estruturalismo, ao pds-marxismo e
ao pos-feminismo (SHOBAT; 1992, p. 2).

Enquanto os Estudos Culturais falavam em diversidade cultural, os teéricos
do Pés-Colonial preferem falar em diferencas culturais e a lutar pelo reconheci-
mento dessas diferencas. Isso se fez numa oposi¢do radical ao que chamavam de
universalismo do mundo ocidental — lembremos, que desde Goethe acreditava-se
na existéncia de uma “literatura universal”.

A critica ao universalismo fez-se acompanhar da critica ao eurocentrismo e

1 Metéfora usada por Gilberto Gil em 2003 quando assumiu o cargo de Ministro da Cultura.
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ao logocentrismo ocidental: o Ocidente deixava assim de ser um centro referen-
cial. Curiosamente, as referéncias tedricas do Pds-Colonial combinaram uma
distante alusio a Gramsci com os conceitos extraidos do pés-estruturalismo
francés (Derrida, Lacan e Foucault).

Com esse repertério procurou-se entender a realidade pos-colonial. Se os tempos
do colonialismo eram marcados pelo binarismo (colonizados versus colonizadores),
agora ndo existiriam mais posi¢oes coletivas fixas, mas uma complexa proliferagio de
sujeitos descentrados, de identidades flutuantes, num mundo marcado pelo nomadismo
e pela hibridizacio. Nesse mundo, as antigas relagdes bindrias (colonizado/colonizador;
homem/mulher; branco/negro) cederam lugar a multiplicidade das diferencas.

Um exemplo desse modo de pensar encontra-se nos trabalhos de Stuart Hall
—autor que transitou dos Estudos Culturais para o P6s-Colonial. Sobre o negro,
por exemplo, escreveu um ensaio aplicando a técnica do desconstrutivismo de
Derrida (HALL, 2003). A tese central é que ndo existe um “negro essencial”,
mas uma diversidade de situacdes, de etnias, de orientagdes sexuais etc. que nio
cabem numa identidade fixa. As identidades, alids, sio o resultado de constantes
negociagoes desses seres hibridos e mutantes.

A mesma coisa para o conceito de classe social que o marxismo desenvolveu
a partir de uma relacio bindria: proprietirios e nio proprietirios dos meios
de produgido. Hall considera esse conceito um “talismi midigico”. Nio existiria,
segundo ele, um “conceito de classe ja dado e unificado”, mas “uma pluralidade
de eus e identidades” (HALL, 2003, p. 330).

"Tudo o que era s6lido dissolveu-se: os antigos pontos fixos que modelavam a
identidade e a cultura dos individuos desapareceram. Entre eles, como vimos, a
nocio de classe social, o que trard consequéncias politicas problemdticas, como

VEremos a seguir.

Cultura e politica na perspectiva materialista

Num livro muito bem documentado, Richard Barbrook narra a histéria dos
criticos do marxismo nos Estados Unidos (BARBROOK, 2009). Durante a Guerra
Fria, o combate a utopia comunista de uma sociedade sem classes levou diversos
autores a conceberem uma contra-utopia. “Futuros imagindrios” foram projetados
para glorificar o american way of life. O estagio fordista da economia antecipava
um porvir de pleno emprego acompanhado de produg¢io e consumo em massa.
Esse ideal de uma sociedade “afluente” no “pés-fordismo” deu lugar a novas
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utopias: a “sociedade pés-industrial” e, em seguida, o “capitalismo cognitivo” e
a “sociedade da informacio”. O computador enfim desbancaria o mundo fabril
e as antigas classes sociais que dividiam a sociedade. A producio material seria
substituida pelo conhecimento, a democracia atingiria a sua perfei¢io na “4gora
eletronica”, e a “classe do conhecimento”, exercendo o seu poder, promoveria
a transi¢io de uma economia mercantil para uma “economia de didiva”, cujo
modelo é o compartilhamento de informacdes propiciado pela internet.

Essa visdo utépica de origem conservadora migrou recentemente para o
marxismo. Diversos autores, marxistas ou pds-marxistas, para entender o es-
tagio atual do capitalismo recorreram as paginas dos Grundrisse em que Marx
especula sobre o futuro do trabalho. No capitalismo plenamente desenvolvido,
segundo o seu progndstico, a riqueza tende a tornar-se “menos dependente do
tempo de trabalho” e dependeria mais “do nivel geral da ciéncia e do progresso
da tecnologia, ou da aplicacio dessa ciéncia a produgio” (MARX, 2011, pp. 587
e 599). O trabalho, portanto, passard a ser “uma atividade mais de supervisio e
regulagio” (MARX, 2011, p. 591). Mas, se a caracteristica do capitalismo era a
exploracio direta do trabalho humano, a evolu¢io da ciéncia e da técnica entra
em contradi¢do com a base — exploracio do trabalho humano — que até entio
caracterizava o capitalismo. O capital, conclui Marx, trabalha “pela sua prépria
dissolucio” (MARX, 2011, p. 583).

A partir dai diversos autores passaram a fazer proje¢oes utépicas: a sociedade
capitalista estaria em fase terminal, pois ela se baseava na producio material, na
producio de mercadorias tendo como medida a duracio do trabalho humano.
Hoje, e cada vez mais, o desenvolvimento cientifico alterou a l6gica do sistema.
Uma das consequéncias, como afirma Jean Lojkine, € a transformacio do produto
do trabalho humano que ndo é mais um “objeto material”, mas uma “informacio
imaterial” (LOJKINE, 1995). E a informagio, sendo imaterial, ndo pode ser
considerada mercadoria. Assim, para esse autor, o capitalismo agoniza enquanto

a sociedade torna-se cada vez mais uma sociedade pés-mercantil.!!

! Marx, contrariamente a este seu discipulo, considerava irrelevante a caracteristica intrinseca do objeto
(material ou imaterial), pois, para ele o que torna um objeto mercadoria so as relagdes sociais de produ-
¢do. Para afirmar essa tese, fez questdo de transcrever, n’O capital, uma frase de Trabalho assalariado e
capital: “Um negro é um negro. Somente em determinadas condi¢des ele se torna capital. Uma mdquina
fiadora de algoddo é uma mdquina para fiar algoddo. Apenas em determinadas condi¢es ela se torna
capital. Arrancada dessas condig¢des, ela é tio pouco capital como o ouro em si e para si é dinheiro, ou
o agucar € o preco do agucar. (...). O capital € uma relagio social de produgio” (MARX, 1985, p. 296).
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O mais influente autor dessa linhagem, Toni Negri, afirma que o capitalismo
estd agonizando e ja estamos ingressando no comunismo... O trabalho informa-
cional, imaterial, é uma atividade coletiva fora da 16gica mercantil, que tem por
pressuposto o conhecimento detido pelos trabalhadores. A produgio, portanto,
independe do capitalista, uma figura dispensivel que estaria fora do processo

produtivo (NEGRI, 2001).

Cultura e politica na perspectiva culturalista

Vimos que a corrente culturalista partiu de uma concepg¢io que inicialmente
afirmava a diversidade cultural para, na sequéncia, afirmar a diferenca cultural. A
énfase na diversidade teve como desdobramento politico a luta pela afirmacio
dos particularismos culturais. Uma das primeiras manifestagdes foi a afirmagio
da cultura operiria, feita inicialmente pelos anarquistas e depois pelos comu-
nistas. No periodo que antecedeu a revolugio russa de 1917, desenvolveu-se o
movimento da Proletkult, que defendia a existéncia de uma cultura prépria da
classe operaria. Com a revolugio, esse grupo achou que havia chegado a hora de
transformar essa concepgio na politica oficial da nova sociedade. Tanto Lénin
como Trétsky criticaram duramente os adeptos da Proletkult.

Lénin escreveu textos sarcisticos em que lembrava que o marxismo néo foi
uma criacio espontinea da classe operiria, mas uma nova sintese que superou o
que havia de melhor na cultura burguesa (a filosofia classica alemi, a economia
politica inglesa e o socialismo francés). A propria cultura burguesa, observou
Lénin, precisou de vérios séculos para se afirmar. Num pais com uma popula-
¢do majoritariamente analfabeta, como a Russia, ndo tinha sentido propor uma
cultura operdria novinha em folha, bastando apenas “uma verdadeira cultura
burguesa” (LENIN apud VASQUEZ, 1975).

Por tris da polémica colocava-se a oposi¢io entre o particular e o universal.
A simples afirmacio do particular (no caso: a cultura operdria) impedia, segundo
Lénin, que os operarios elevassem o nivel de conhecimento e cultura.

A Proletkult russa nio foi o unico movimento a falar em cultura operaria.
A histéria dos movimentos sociais conheceu diversos surtos de obreirismo.
Uma das tltimas manifesta¢bes aconteceu no Brasil dos anos 1970 em torno
das Comunidades Eclesiais de Base. Uma frase descontextualizada de Gramsci
(“todos os homens sio intelectuais”) e as ideias pedagdgicas de Paulo Freire
foram os referenciais para a afirmacio da existéncia de uma cultura prépria da
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classe operiria.

Mais recentemente, a polémica entre o universal e o particular compareceu
no chamado multiculturalismo e nas politicas de afirmacio das identidades no
movimento negro, no feminismo e na comunidade gay.

O multiculturalismo surgiu ap6s o declinio do Black Power, do feminismo
e dos movimentos pacifistas. O potencial revoluciondrio desses movimentos,
num momento de refluxo, abriu caminho para o multiculturalismo. O antigo
antagonismo em rela¢do a ordem social foi substituido pela coexisténcia pacifica:
um pluralismo tolerante que acomoda a diversidade entre as diferentes culturas.
Diversidade: esta palavra passou a substituir a desigualdade, objetivo até entdo
dos movimentos sociais revoluciondrios.

A questio a ser levantada e que sempre gera acirrados debates € a de saber se
esses movimentos tendem a se universalizar ou se eles apenas refor¢am os particu-
larismos e, com eles, uma ordem social que em sua esséncia permanece imutavel.

Qual o significado das cotas raciais? Elas irdo promover a democratizagio
da sociedade ou apenas irdo criar, de um lado, uma burguesia negra integrada a
uma sociedade que permanece inalterada em sua desigualdade estrutural e, de
outro, criar ressentimento entre os brancos pobres?

Evidentemente, ninguém com o minimo de sensibilidade social pode ficar
indiferente ao nosso histérico de escravismo e a deploravel condi¢io social a que
ficaram relegados os descendentes dos escravos. Por isso, ndo tem sentido falar em
“meritocracia” e querer tratar os desiguais como se fossem iguais.

Mas, quando se pretende tracar uma politica pablica de reparagio das injus-
ticas, € preciso tomar as devidas precaugdes e estar atento aos diversos agentes
que atuam na esfera puablica.

O multiculturalismo como politica piblica nio foi uma conquista do movi-
mento negro: ele iniciou-se de cima para baixo através da iniciativa do governo
Fernando Henrique Cardoso, em 1996. Foi organizado, entio, um semindrio
internacional reunindo intelectuais brasileiros e americanos para discutir a in-
trodug¢io, em nosso pais, das “agdes afirmativas”. O pressuposto dessas acoes é a
existéncia, tanto nos EUA como no Brasil, de “sujeitos raciais”. Mas, nos EUA
a consciéncia racial ja estava cristalizada e as politicas publicas apenas acataram
reivindicacoes do aguerrido movimento negro. No Brasil, contrariamente, foi o
Estado que se antecipou e criou os “sujeitos sociais” que deveriam ser incluidos

nas politicas compensatorias.
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Outra diferenga importante ¢ a rigida separacio americana entre brancos e
negros. A antiga lei do one-drop rule estabeleceu que uma tnica gota de sangue
herdada de ancestrais negros faz do individuo um negro.

No Brasil, contrariamente, nio existe este dualismo — negro ou branco - mas
um gradualismo. A miscigenacio é uma realidade que altera a percep¢io racial
dos individuos, complexificando a identificacio. Um exemplo pitoresco foi
dado por um estudante branco que se passou por negro para, assim, entrar na
universidade pela via das cotas raciais.

Finalmente, convém lembrar que € gritante o contraste entre as reivindica¢oes
do movimento negro e as do Black Power. Hoje, fala-se em integragio. O Black
Power, contrariamente, levantou a bandeira de uma América Negra. Ndo queriam
ser integrados. De armas na mao lutavam contra o Estado.

No semindrio que inaugurou a discussdo sobre as “a¢des afirmativas” no
Brasil, coube a um intelectual americano constatar que o dnico programa de
reducio das desigualdades raciais que deu certo foi o cubano, pois 14 o governo
estabeleceu cotas sociais e nio raciais. Com isso, foi possivel fazer a reparacgio
da injustica histérica dos negros que eram a maioria da popula¢io pobre sem
criar ressentimentos.

Cabe agora umas palavras sobre o ressentimento. Um dos efeitos indeseji-
veis das politicas de integragdo social dos dois governos Lula foi a explosio do
ressentimento que atingiu a nossa classe média, revoltada, entre outras coisas,
com a “petulincia” das empregadas domésticas falando em direitos trabalhistas,
horidrios de trabalho e aumentos salariais. Até entdo o mito da “democracia racial”
obrigava o racismo a dissimulacio. De repente, o racismo tornou-se escancarado.
Pessoas das minhas relacoes, de repente, comegaram a demostrar abertamente
6dio aos pretos, pobres e nordestinos.

A vitéria de Donald Trump foi a vitéria do ressentimento, aps o pais ser
governado durante oito anos por um presidente negro. Esta € a opinido de Arlie
Russell Hochschild, autora do livro Estrangeiros em sua propria terra. Raiva e luto na
direita americana. Durante cinco anos, a autora foi morar no interior da Luisiana,
uma regiio pobre com uma popula¢io majoritariamente branca, cristd. Convi-
vendo e ouvindo pacientemente as pessoas, ela concluiu que todos se sentiam
abandonados pelo Partido Democrata e passados para tris nas politicas publicas:

(...) s3o os negros que, por meio de politicas de discriminagio positiva, tém
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acesso a postos de trabalho que normalmente estavam reservados aos brancos.
Antes das Affirmative Action, as politicas estatais de discriminagio positiva, as
mulheres nio podiam ter acesso aos postos de trabalho dos homens. Agora podem.

Imigrantes e refugiados... todos esses grupos (Outras palavras, 2016, p. 2)'%.

Assim, o 6dio aos negros, ao feminismo, aos imigrantes e aos gays foi cana-
lizado politicamente por Trump. E o mais preocupante: o operariado branco
também apoiou a guinada conservadora.

No Brasil, temos Jair Bolsonaro: um bom motivo para refletirmos sobre o
que se passou nos Estados Unidos... Diferentemente da luta pela defesa dos par-
ticularismos culturais, a afirmacéo da diferenca rompe com qualquer referencial
fixo, seja ele a etnia, sexo, classe, partido etc.

Cabe lembrar que este é um fato novo. Tradicionalmente, a esquerda sempre
levantou palavras de ordem universalistas: “o internacionalismo proletirio”,
“a democracia como valor universal”, etc., enquanto a direita apegava-se ao
particularismo (a defesa da cultura nacional ameacada pelos “barbaros”, o in-
ternacionalismo apdtrida dos judeus e dos comunistas, as ideologias alienigenas,
etc,). Ndo por acaso, a énfase na irredutivel diferenga surgiu apds a desintegragio
do socialismo real e da crise das utopias igualitdrias. Paralelamente, difundiu-
-se a ideologia neoliberal com sua énfase no individualismo e, no outro polo,
0 Neoanarquismo que passou a marcar presenca nos movimentos sociais e nas
redes. Diferentemente do velho anarquismo, uma ideologia da fase inicial do
movimento operirio, o neoanarquismo ¢ um fenémeno restrito a classe média
intelectualizada que prefere Foucault a Bakunin.

Este é o contexto histérico que propiciou a nova forma de acio politica que
serd seguida pelos movimentos identitdrios.

Um caso exemplar da reivindicagdo tanto das diferengas como das diversi-
dades pdde ser visto nas jornadas de junho de 2013 (FREDERICO, 2016). O
movimento, que se iniciou como protesto contra o aumento das passagens de
onibus, ganhou um inesperado desfecho. De repente, uma multidio saiu as ruas
propondo as mais diversas palavras de ordem. Todos tinham como tnico ponto

de convergéncia o repudio a representagio: o ndo reconhecimento de qualquer

12Cf. “América profunda, explicagio para o fenémeno Trump”, entrevista concedida pela autora a revista
Contexto y Accion e reproduzida no site Outras palavras, p. 2.
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instncia representativa (partidos, sindicatos). Mas so as instancias representativas
que possibilitam a universalizacdo das reinvindica¢des particulares: sem aquelas,
as reivindicagbes se pulverizam e se dispersam numa infinidade de demandas
desencontradas.

Portanto, sem elos mediadores, cada um era cada um e o conjunto uma
massa indiferenciada de individuos soltos, cada qual afirmando sua irredutivel
diferenca. Essas individualidades formaram o que Antonio Negri chamou de
multidio, um aglomerado de individuos que nio se fundem e nio se identificam
com nenhum coletivo estruturado. Nas palavras do autor: “a multidio é uma
multiplicidade de singularidades que nio pode encontrar unidade representativa
em nenhum sentido” (NEGRI, 2003, p. 43). Esse coletivo formado por diferencas
irredutiveis seria, segundo supde o autor, um novo sujeito destinado a substituir
a classe operiria.

Nio caberia aqui discutir o desfecho das jornadas de junho, mas apenas lem-
brar que essa forma atomizada e pés-moderna de fazer politica produz espasmos
momentineos seguidos de desmobiliza¢io e desinimo.

Um comentirio final. Como vimos, as sucessivas reviravoltas no campo tedrico,
em que ideias de direita migraram para a esquerda e vice-versa, tiveram como
pano de fundo as transformagdes recentes no modo de produgio capitalista.

A fusdo da economia com a cultura trouxe perplexidade e desorienta¢io para
o pensamento contestador acostumado a fazer a critica social a partir da cultura.

Por outro lado, a fragmentacio do processo produtivo rompeu os tradicionais
vinculos de solidariedade que orientavam os movimentos sociais. Como conse-
quéncia imediata, a fragmentagio atingiu em cheio as teorias sociais que, num
movimento semelhante, passaram a recusar toda forma de totalizagio e a celebrar
as diferencas “irredutiveis” incapazes de confluir para um projeto unitdrio. Desse
modo, 0 novo pensamento contestador passou a fazer pendant com a ofensiva
neo-liberal e seu culto ao individualismo. O antigo trabalhador foi substituido
primeiro pelo cidadio e, depois, pelo soberano e reivindicante consumidor.

Em poucas palavras: € esta a enrascada em que estamos metidos.
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A GLOBALIZACAO DA CRISE: 3
CONTEXTOS REGIONAIS E A QUESTAO
DO “POPULISMO MEDIATICO”

Isabel Ferin Cunba®?

Democracia e Liberdade de Expressio sob pressio

A compreensio da nossa sociedade nio € possivel sem termos como pano
de fundo o contexto da globalizacio. A ideia popularizou-se inicialmente nos
anos 1980, na drea dos negdcios e das finangas, e chegou, na década seguinte,
3 academia, onde se estendeu a todas as dreas das Ciéncias Sociais. Utilizou-se
a palavra para descrever um conjunto de mudangas em dreas de atividade so-
cial como a politica, a economia, as finangas, a justi¢a, os media ou a ecologia,
adquirindo, também, valor de teoria explicativa e interpretativa desses mesmos
fenémenos. O percurso da palavra globalizacio, tornada conceito, pds em questio
fundamentos da Teoria Social cldssica e expandiu-se, dando origem a Teoria da
Globalizagio, ou seja, a um conjunto de postulados, pressupostos e conceitos
capazes de interpretar fen6menos sociais complexos e geograficamente dispersos.

No inicio do segundo milénio, o debate acerca da Globaliza¢io inaugurou
novas agendas de pesquisa em Ciéncias Sociais, acompanhou a progressiva con-
testa¢do a0 eurocentrismo, a desocidentalizacio do mundo, a entrada de novos
atores sociais e a emergéncia de diferentes pontos de vista cientificos nas teorias
sociais (BECK, 2000; BECK & SZNAIDER, 2006; SANTOS & MENEZES,
2010). Neste percurso tedrico e epistemoldgico, os media, entendidos como
dispositivos tecnolégicos e produtos das industrias culturais e de conteudos,
ganharam crescente centralidade, ora citados como instrumentos do sistema
capitalista neoliberal, ora como bastides da liberdade de expressio (AMPU]JA,
2010; AMPUJA, KOIVISTO & VALIVERRON, 2014; LIVINGSTONE &
LUNT, 2014).

As criticas a Teoria da Globalizagio, tal como foi desenhada no ocidente pelas
Ciéncias Sociais, acentuaram-se a partir da crise global financeira, origindria nos
Estados Unidos, entre 2007/2008. Na drea da economia e das financgas foram
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identificadas lacunas na regulamentacgio e normalizacio de fluxos financeiros,
bem como a necessidade de promover acordos internacionais capazes de prevenir
disrupgdes no sistema capitalista vigente. Em simultineo, surgiram, em alguns
paises de economia tradicionalmente aberta, indicadores de protecionismo
integrados em propostas politicas de cariz populista e autoritdria. A expressio
“perdedores da globalizagio” tornou-se comum para designar aqueles que, no
ocidente, mas também em outras regides do mundo, foram excluidos, ou nio
acompanharam, por diversas razdes, os supostos beneficios da globalizacio do
sistema-mundo econémico e financeiro. Acentuaram-se as tendéncias populistas
em paises de democracias consolidadas, a0 mesmo tempo que os indicadores
globais de democraticidade tendem a retroceder.

Desta situacio, dio conta relatérios sobre democracia e liberdade de expressdo,
divulgados por agéncias internacionais. Por exemplo, o indice sobre Democracia,
publicado pelo Economist Intelligence Unit’s Democracy, em 2015, aponta para uma
crescente ansiedade das democracias face as incognitas geradas pela globalizacio.
O relatdrio baseado em cinco categorias — processo eleitoral e pluralismo; liber-
dades civis; funcionamento do governo; participacio politica; e cultura politica
— determina a classificagio dos paises em quatro tipos de regime: “democracias
plenas”, “democracias imperfeitas”, “regimes hibridos” e “regimes autoritarios”.
Em 2015, por exemplo, evidencia-se o sentimento crescente de ansiedade e in-
segurang¢a que domina os cidadios e as sociedades globalizadas, face aos riscos e
ameacas percepcionadas, nomeadamente nas esferas econémica, politica, social
e da seguranca. Este sentimento dominante tende, segundo os relatores, a minar
os valores fundamentais das democracias, tais como a liberdade, a igualdade, a
fraternidade, a razio, a tolerincia e a liberdade de expressio.

Ainda segundo o mesmo indice, nos dltimos anos, tem diminuido o nimero
de “democracias plenas” (20 paises) e aumentado o nimero de “democracias
imperfeitas” (59 paises), mantendo-se um elevado nimero de paises em “re-
gimes hibridos” (37 paises) e autoritdrios (51 paises). Os autores consideram
que a tendéncia de desdemocratiza¢io deriva de fendmenos globalizados, tais
como: consequéncias sociais da Grande Crise; ameacas terroristas; populismos;
corrupgio; trafico de armas, drogas e seres humanos e violéncia social.

A liberdade de imprensa e expressio é um dos indicadores que mais foi
cerceado nestes dltimos anos. Os indicadores internacionais sobre a liberdade

de imprensa e expressio, no mundo globalizado, indicam um decréscimo de
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liberdade nos dltimos dez anos, em muitas regides, inclusive em paises ociden-
tais de democracias consolidadas. O relatério de 2016 da Freedom House (2017)
assinala que o mundo assiste ao décimo primeiro ano consecutivo de declinio
global da liberdade, impulsionado por forcas nacionalistas e populistas, bem
como a retrocessos nos direitos politicos e liberdades civis em paises considerados
“livres”, tais como Africa do Sul, Brasil, Coreia do Sul, Dinamarca, Espanha,
Estados Unidos, Franca, Hungria, Pol6nia, Republica Checa, Sérvia e Tunisia.
As regides com indicadores mais baixos de liberdade estio no Médio Oriente,
no Norte de Africa e na regiio da Eurdsia. A metodologia seguida, neste rela-
tério, fundamenta-se na Declaragio Universal dos Direitos Humanos e assume que
a liberdade das pessoas é melhor assegurada nas democracias liberais. Convém
referir, ainda, que estes relatérios internacionais ndo tém em conta o poder
das grandes corporagdes e do capital, no condicionamento das democracias, da
liberdade politica e do controle da informagio.

Mais especificamente sobre os media e o pluralismo na Europa, os dados com-
pilados pelo Media Pluralism Monitor 2016 Monitoring Risks for Media Pluralism
in the EU and Beyond, sistematizados em torno de quatro dreas determinantes
para o pluralismo nos media — Prote¢do Basica (Basic Protection), Pluralidade
do Mercado (Market Plurality), Independéncia Politica (Political Independence)
e Inclusdo Social (Social Inclusiveness) — apontam para um diagndstico critico,
onde sobressai a falta de transparéncia das relagdes entre os poderes politicos,
econémicos e os meios de comunicagio.

Na ultima década, a mercantiliza¢gio dos media e a hegemonia das grandes
empresas globais da internet (Microsoft, Google, Facebook, Amazon, Alibaba e
outras), tém alterado a dinimica de contetdos e acesso a informagdo. As empre-
sas media sdo, crescentemente, capturadas por acionistas e interesses exteriores
a sua atividade e subjugadas pela banca e telecomunicagoes e, em simultineo,
tornam-se players ativos na decisdo dos destinos das democracias. Por exemplo,
no contexto da Grande Crise os media mainstream ocidentais tiveram grande
dificuldade em descolar dos interesses dos seus proprietirios e em afirmarem-
-se como vozes plurais face ao sistema capitalista hegemoénico. Estudos sobre
a cobertura jornalistica da Grande Crise, em paises como a Inglaterra, Grécia
e Portugal, demonstram que grande parte da informacio econémica veiculada
assentou em dados, informacoes e medidas propostas por institui¢des bancdrias
e agéncias internacionais (agéncias de rating, o FMI, a OCDE, o Banco Central
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Europeu) e raramente foram ouvidas institui¢des ou vozes que promovessem
um contraditério (CUNHA, 2015; PICARD et ali, 2014; BJERKE & FONN,
2015; PAPATHANASSOPOULOQS, 2015). No cendrio global, os meios de
comunicagio tradicionais e a atividade jornalistica, encontram-se pressionados
por enormes desafios tecnol6gicos a que se juntam crescentes pressoes de ordem

econdmica e politica, originando uma crise global da informacio e do jornalismo.

Na rota dos populismos politicos

A Grande Crise traz um recrudescimento das criticas 2 Globalizacio, es-
pecialmente sobre o défice de reflexdo histdrica relativa as realidades politicas
e sociais e seus contextos. Nesta andlise critica 2 Teoria da Globalizagio, sub-
linha-se o desinteresse pelos contextos histdricos, politicos e sociais de cada
espaco geogrifico e a conflanca exagerada colocada na natureza emancipatéria
da desterritorializacio, da hibrida¢do e do poder transformador das tecnologias
da informacio e comunicac¢do. As criticas acentuam, ainda, que a Teoria da
Globalizagio tende a acompanhar o projeto neoliberal global, comandado por
interesses tecnoldgicos e financeiros difusos de empresas trans e multinacionais.
Os autores p6s-coloniais vdo, igualmente, denunciar uma globalizagio domi-
nada pelo sistema-mundo ocidental assente em multiplas hierarquias de poder:
econdémico, politico, patriarcal, sexual, racial, colonial, cognitivo, entre outras.
Neste sistema-mundo capitalista, a globaliza¢io é, apenas, um dos pilares de
dominagio (GROSFOGUEL, 2013).

Estas criticas exigem uma nova agenda de pesquisa para a Teoria Social, onde
sobressaem os desafios epistemoldgicos associados aos mecanismos do ato de
conhecer — O que se conhece? Como se conhece? Qual a identidade do sujeito/
ator do conhecimento? O que determina o conhecimento? — e a capacidade
de promover saberes universalmente reconheciveis, externos ao sistema-mundo
dominante (QUIJANO, 2005; GROSFOGUEL, 2008; SANTOS & MENE-
ZES, 2010).

A’Teoria Social na pés Grande Crise tem atribuido aos media e as tecnologias
de informacio e comunica¢gio um papel determinante, sobretudo na forma
de “conhecer”, na construcio das “identidades” (coletivas e individuais) e nas
mudangas politicas da atualidade. Estes dispositivos, e os seus contetdos, tém
vindo a ser identificados como geradores de populismos, politico e mediatico, e

por isso merecedores de reflexdo tedrica e observagio empirica.
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H4 indmeras e diferentes compreensdes do populismo, sustentadas, igualmente,
por multiplas diferentes teorias, paradigmas e metodologias de aferi¢do deste
fené6meno. Na Europa, como nas Américas (Norte e Sul), o populismo de direita
e de esquerda tem vindo a crescer, manifestando-se na implantagio partidaria e
em elei¢des de lideres dentro destes espetros politicos. O que determina o po-
pulismo € a equacio politica que envolve trés atores: o povo, as elites/ou outros
inimigos do povo e o “chefe/salvador” carismético. A relagdo articula-se a partir
dos pressupostos: um “povo puro” (um povo monolitico) dominado por “elites
corruptas” (nacionais ou internacionais) e um “chefe populista” capaz de repor,
a partir de uma estratégia de comunicacio direcionada, a soberania popular. A
esta ultima € atribuida um valor singular, sendo reivindicada pelo “chefe”, como
um direito fundamental de que o povo estd privado, por usurpacio das elites
(nacionais ou internacionais) (ERNST, 2014).

Com estes elementos construtivos, o populismo de direita e de esquerda, dis-
tingue-se pelos objetivos, programa ou valores evocados, utilizando para isso uma
estratégia politica assente na comunicacio e na informagio. Ambos envolvem um
estilo, um discurso e uma retérica adequados aos seus propdsitos, que tendem a
apropriar-se ou a manusear mediadores individuais, coletivos ou institucionais, como
os media. O populista fala diretamente com o “povo”, promete ao “povo” restaurar
a autonomia, identidade e controle da soberania e, para tal, utiliza mecanismos
da democracia representativa para reformati-la aos intentos do idedrio populista
publicitado e implementar “a verdadeira vontade do povo” INGLEHART &
NORRIS, 2016). O populismo pode surgir combinado com outras ideologias,
como o conservadorismo, o socialismo ou o nativismo, como acontece, respeti-
vamente, em Franga (Front National) e nos Estados Unidos (Presidente Trump),
em Espanha (Podemos) e em alguns paises da América Latina.

A emergéncia do populismo, na Europa e nos EUA estd mais claramente
associada a globalizacdo. Diferentes autores e analistas atribuem a migracio
de eleitores dos partidos do centro para propostas politicas populistas, ao facto
de, nos 1ltimos vinte anos, um grupo significativo de trabalhadores, de classe
média, ter perdido os seus empregos, ou visto baixar os seus rendimentos, em
consequéncia da deslocagio de fibricas e industrias para paises de mao-de-obra
barata. A acumulacio de frustragdes neste grupo de cidados, levou-os a buscar
alternativas politicas e a abandonarem os partidos do centro democritico, onde
tradicionalmente votavam. Por outro lado, a transformacio do mercado de
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trabalho, ditada pela incorporagio de tecnologias de informacio e comunicacio,
teve como resultado o aumento de desemprego na juventude qualificada e a
disparidade entre os muito mal e os muito bem remunerados.

As promessas do populismo encontram, neste contexto, um campo fértil
para se expandir. Primeiramente, restaurar as soberanias nacionais, isto é,
travar o projeto Europeu e a burocracia homogeneizante das institui¢oes
europeias, sediadas em Bruxelas, a quem sio atribuidas muitas das culpas das
politicas de austeridade do pés Grande Crise. Seguidamente, restabelecer
as fronteiras e proteger os interesses nacionais, nomeadamente econémicos,
financeiros e culturais. Em terceiro lugar, estancar as migragdes e controlar a
entrada de refugiados, grupos a que sio atribuidas culpas pela desvalorizacio
e precarizagio do trabalho, bem como a descaracterizagio cultural nacional.
Por dltimo, manter uma comunicagio direta com o “povo” recorrendo a redes
sociais (Twitter, Facebook, Youtube, etc.) e denunciando a “ma informacio”
dos media mainstream opositores. Agenda semelhante, com adequagdes aos
Estados Unidos, encontramos nas promessas eleitorais, e na forma de atuar do
candidato e presidente Trump: estabelecer a soberania; defender os interesses
norte-americanos “America first”; comunicar via Twitter e atacar a imprensa
que nio o apoie; alijar responsabilidades internacionais, como o Tratado de
Paris e outros tratados, ou filtrar os candidatos a imigracio.

O populismo na América Latina tem uma genealogia diferente, o que de-
termina uma outra articulagio face a globalizacio. H4 uma tradi¢do populista
latino-americana advinda do periodo da luta contra as poténcias coloniais
ocidentais, a que se junta resquicios de ditaduras recentes e processos nacionais
de descolonizacio. A luta pela soberania popular tende a denunciar as elites
nacionais corruptas que, nio sé gerem os seus interesses particulares, como
funcionam como correia de transmissio dos interesses internacionais globa-
lizados. O processo passa, por conseguinte, pelo combate ao sistema-mundo
capitalista, patriarcal e religioso instaurado pelo ocidente e pelo reforco de
politicas identificadas como “nativistas” ou “indigenistas”, com vista a criar
uma nova ordem nacional e internacional, como acontece neste momento
na Venezuela.

Nestes contextos, geograficamente diferenciados, os media e as tecnologias da
comunicag¢io adquirem um papel cognitivo e societal inequivocos que passamos
a abordar sob outro angulo.
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Populismo mediitico e mediatizagio: os contetidos

Os media, incluindo as redes sociais, os dispositivos digitais (telemével, 7Pad,
iPhone, smartphone, consolas e outros) e as tecnologias de informagio e comu-
nicagdo, tém um papel crucial no desenvolvimento de um “clima” favorével ao
populismo na era da globalizagio. Nio se trata de causas e consequéncias, mas
de tendéncias de funcionamento, indicadores enunciiveis, que privilegiam de-
terminados elementos catalisadores de sentimentos e reinvindica¢des populistas
e adquirem efeitos cognitivos acumuldveis ao nivel individual e coletivo. Os
contetdos produzidos e veiculados pelos media muainstream e pelos utilizadores
tornados producers, bem como a evolugdo tecnolégica, o desenvolvimento digital,
e o que genericamente se chamam as codificacbes de algoritmos, tém propor-
cionado um clima favoravel a emergéncia do populismo politico e mediitico.

Nos media mainstream, os indicadores favoraveis a emergéncia de um ambiente
populista estdo associados a necessidade de “ganhar audiéncias”. Grosso modo,
sdo indicadores que perpassam formatos e géneros de natureza muito diferente,
como o Jornalismo, o Entretenimento e a Fic¢io, e que utilizam dispositivos
técnicos e discursivos com o objetivo de atrair a aten¢io dos cidaddos comuns.
“Chamar a aten¢do” envolve recorrer a estratégias de selecio e formatagio de
contetdos onde se privilegia os issues sensacionalistas que enfatizam o conflito
e o confronto, apelam a emo¢io ou provocam a indigna¢io moral. O mesmo
objetivo utiliza, ainda, estratégias de repeti¢do, omissio e truncagem, iluminando
ou apagando determinados elementos capazes de suscitar mais atengio, como
por exemplo, nas questdes de corrupgio ou migragdes reportadas nos noticidrios.
Estas estratégias definem o populismo mediitico e estdo em consoniancia com o
que na Europa se tem escrito sobre mediatiza¢io, desde a segunda década do novo
milénio. O conceito mediatiza¢io tem sido empregue para descrever linguagens,
procedimentos e técnicas utilizados pelos media, ndo s6 enquanto institui¢io
hegemonica, mas igualmente como institui¢io possuidora de uma “légica” propria,
capaz de se sobrepor e “colonizar” as restantes institui¢des sociais (HEPP, 2012;
COULDRY & HEPP, 2013). Entendida como um metaprocesso, a mediatizagio
¢ atribuido um papel central nas transformagdes societais contemporineas, tais
como a individualizagio, a globaliza¢io e a mercantilizacio (HEPP, 2012).

Esta temdtica jd tinha sido anteriormente abordada por latino-americanos que
ressaltaram o papel emancipador das audiéncias na negociacio de sentidos veiculados
pelos media mainstream, nomeadamente a televisio e a ridio (MARTIN-BARBERO,
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1998; CANCLINI, 1999; OROSCO GOMEZ, 2001). No entanto, uma década
passada, a discussdo europeia sobre a mediatiza¢io é muito mais “pessimista” no que
se refere a andlise dos efeitos a longo-prazo sobre as audiéncias, ndo s6 relativamente
aos efeitos dos media mainstream, mas também das redes sociais (STROMBACK,
2008; STROMBACK, 2011; HEPP, 2012; LIVINGSTONE & LUNT, 2014).
Entre os efeitos identificados assinalam se os processos de “extensio” (alteragdes
espago-tempo), “substitui¢io” (formas dos meios de comunicagio se substituirem
a institui¢des e atividades sociais), “amalgama” (mistura de experiéncias mediadas
com outras nio mediadas) e “acomodac¢io” (encenacio das institui¢oes e atores a
maneira dos media, sobretudo da televisio).

Na anilise aos efeitos dos media (mainstream e digitais), o “populismo/
mediitico” e a mediatiza¢io sublinham fatores como: a emocio face a razio; o
parecer face ao ser; a visio maniqueista; o individual face ao coletivo; e a efeme-
ridade. Identificam-se ainda outros elementos que estio presentes em diversos
formatos — desde o jornalismo ao entretenimento — tais como a desvalorizagio
da ciéncia e do conhecimento, a vulgarizacio de comportamentos anticivicos e
preconceituosos, a descredibiliza¢io das institui¢des em geral, e a publicitagio
de discursos intimistas e particulares. No Jornalismo, mais especificamente, estes
indicadores traduzem-se, por um lado, em afinidades com atores de tendéncia
populista — que otimizam as matérias jornalisticas e apelam as audiéncias — e,
por outro, na propensio em privilegiar temas de potencial impacto, tais como
as migragdes e a corrupgdo, ou ainda recorrerem a noticias falsas como forma
de contar mais uma histéria e superar a concorréncia.

Media populista, populismo medidtico e mediatiza¢do sio desafios que surgem
globalmente na globaliza¢io medidtica. No entanto, estes indicadores ndo sio uti-
lizados por todos os media da mesma maneira, na medida em que combinam, de
forma diferenciada, elementos estilisticos e ideoldgicos, tais como a construgio e
favorecimento de in-grupos, a hostilidade face as elites e institui¢des da democra-
cia representativa, a autopromocio da institui¢do media como “porta-voz” de um
quarto estado, o apoio a figuras de apelo carismatico, que potencialmente possam
chamar a atengio de publicos diversos, e a instigacio de sentimentos e valores como
a xenofobia, o medo ou a compaixdo. A forma como se d4 a utilizagio de formatos
e abordagens, determina a “vocagio” e o impacto populista de cada dispositivo
medidtico, nomeadamente na forma como os contetdos sdo veiculados, por exem-

plo, nos jornais noticiosos, nos alertas de informacio, nos titulos de noticias, nos
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talk shows, nos programas de opinido e outros. Complementarmente, a cultura de
massas, sobretudo a fic¢io, joga um papel importante, na medida em que, ao dar
a ver o quotidiano, ao descrevé-lo e ao destringd-lo, permite uma maior distingdo
entre o que é popular e o que é populismo. E evidente que cada caso é um caso e
que cada local, regido, pais ou continente tem antecedentes culturais, histéricos,

econdémicos e politicos que nio permitem generalizar conclusdes.

Digital, big data e algoritmos: desafios a democracia e a liberdade de
expressao

O relatério do Banco Mundial Digital Dividends 2016, sobre a expansdo mundial
das tecnologias digitais, sublinha o aumento do acesso mundial a internet (40%
da populagio mundial), referindo que entre os 20% das familias mais pobres, 7
em cada 10 em um telefone mével, estando mais propensas a ter acesso a estes
dispositivos que a sanitdrios ou 4gua encanada. O mesmo relatdrio salienta que
os beneficios proporcionados por estas tecnologias de informacio e comunica-
¢do s6 se efetivam se existir uma boa governanga que invista na educagio e na
saude dos cidaddos, criando um clima de confianga econémica. Sublinha que as
tecnologias digitais — internet, telefones celulares e todas as outras ferramentas
para coletar, armazenar, analisar e compartilhar informacoes digitalmente — se
espalharam rapidamente, mas apenas os paises que complementam os investi-
mentos em tecnologia com reformas econémicas, conseguem maiores dividendos
digitais, tais como crescimento mais rdpido, mais empregos e melhores servigos.
O mundo digital exige, em contrapartida, investimento em tecnologias, nio s6
na compra e manuseamento de dispositivos, mas na banda larga e na fibra 6tica,
ou em cobertura aérea, como antenas, satélites e outros dispositivos.

Na perspectiva otimista do relatério, a inclusdo digital tende a aproximar o
estado dos cidaddos, a dinamizar e a diversificar a economia nacional e inter-
nacional, bem como a criar empregos mais qualificados. Contudo, no tdltimo
quinquénio, aceleraram-se os riscos inerentes ao desenvolvimento do digital,
nomeadamente no campo da politica, do trabalho e da distribui¢io de renda. Se,
por um lado, hi um maior nimero de paises que formalmente vivem em demo-
cracia, por outro lado a concep¢io de democracia mudou e a participa¢io em
elei¢des livres caiu, acompanhando o aumento dos populismos, autoritarismos e
totalitarismos. Os desvios a democracia dio-se, sobretudo, utilizando momentos

eleitorais e recorrendo a campanhas sofisticadas de marketing que perpassam
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meios de comunica¢io mainstream e, principalmente, as redes sociais como o
Facebook, Youtube e o Twitter. As noticias falsas que tém acompanhado as cam-
panhas eleitorais no Ocidente, produzidas maioritariamente em paises do Leste
europeu, constituem um desafio para os decisores politicos e colocam em risco
as democracias. Estas noticias, que os cidadios comuns nio conseguem discernir
de factos veridicos, tendem a favorecer interesses populistas e a impulsionar
ganhos publicitirios de empresas intermedidrias como a Google e a Facebook.
Dois fatores impulsionam a receptividade as noticias falsas: a descredibilidade dos
meios mainstream e a crescente dificuldade, dada a imensidao de fontes existentes,
em confirmar a informacio veiculada. Distinguem-se, de momento, seis tipos
de noticias falsas: as que surgem como alegadas interferéncias estrangeiras em
eleicoes domésticas; noticias inventadas com vista a vender publicidade; noticias
sobre figuras publicas recorrendo a parédia e a sdtira; noticias sem verifica¢io de
fontes e sem contraditdrio; noticias que reforcam ideologias, discursos de 6dio
e outros, sem contextualizacio; noticias que desafiam a autoridade democritica
e favorecem os interesses dos mercados e corporacoes (TAMBINI, 2017).

As tecnologias digitais alteraram, igualmente, o mundo do trabalho, des-
valorizando os saberes consolidados nas institui¢des tradicionais de ensino e
promovendo o conhecimento in progress nas empresas. Aos candidatos a um
posto de trabalho qualificado, sdo exigidas crescentes competéncias tecnolégicas,
linguisticas e emocionais, qualidades que ndo garantem estabilidade, progressio
ou remunerac¢io adequadas. A desvalorizag¢io e polarizagio do trabalho — traba-
lhadores com demasiadas tarefas/horas e um grande nimero de desempregados
— afetaram saldrios, hordrios, contratos, precariedade e a sociedade como um
todo. A desigualdade e o fosso entre ricos e pobres acentuaram-se entre cida-
ddos do mesmo pais, gerando grandes desequilibrios e nio oferecendo, a quem
ganha baixos saldrios, condic¢oes de sobrevivéncia (PIKETTY, 2014; STREECK,
2013). A automacio de tarefas repetitivas, a inteligéncia artificial e a chamada
“internet das coisas” tende a agravar estas circunstincias, prevendo-se a curto
prazo uma redu¢io de milhdes de empregos em tarefas repetitivas, mas também
em 4reas mais qualificadas. As angustias face a globaliza¢io econémica e aos
desafios tecnolégicos, a percepeio da desvalorizagio do trabalho, bem como os
crescentes desequilibrios na distribui¢do de renda, constituem elementos que
levam cidaddos a buscar conforto em ideologias extremistas.

O enfraquecimento do(s) estado(s) pelo capitalismo neoliberal, e a sua captura
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pelos interesses das elites nacionais e internacionais, constituem mais um con-
tributo para que a economia da internet favoreca o monopdlio e a concentra-
¢do de mercados em poucas empresas e o crescimento de uma elite altamente
privilegiada (STIGLITZ, 2012). Neste cendrio, as institui¢des reguladoras de
estados debilitados tém dificuldade em controlar e restabelecer o equilibrio entre
interesse publico e interesses privados, contribuindo, assim, para a emergéncia
de populismos.

Neste contexto, identificam-se grandes mudangas na atuacio dos media, e
principalmente do Jornalismo, subordinado ou atrelado a interesses externos
ao seu campo. A informacio e a liberdade de expressio sdo crescentemente
utilizadas como instrumentos de influéncia e poder, em sintonia com empresas
media subordinados ao capitalismo globalizado. Sobressaem, nesta lgica, os
indicadores que garantem 7atings e shares, na linha do infoentretenimento, do
populismo e da construcio de cidadios em audiéncias compulsivas. Apesar de
abundar informacio, torna-se praticamente impossivel aferir a sua qualidade e
pertinéncia, na medida em que a “informagio” que realmente interessa, e con-
diciona a vida dos cidadios, ndo € apresentada ao grande publico e circula, cada
vez mais, de forma cifrada, isto é, tecnicamente encriptada e restrita (CUNHA,
2015). A desconfianca e o ceticismo perante a informacio veiculada pelos meios
mainstream aumentaram exponencialmente com a Grande Crise. As revelacoes
de casos como o WikiLeaks e Panama Papers, ainda que realizadas com ajuda de
jornalistas, colocaram a descoberto as op¢des econémicas, politicas e sociais do
Jornalismo no quotidiano, bem como a sua conformidade aos poderes instalados.

O Jornalismo, tal como o conhecemos, entrou em colapso face a expansio
do digital, com a multiplicacio de acessos a noticias gratuitas em sites online,
a recusa generalizada de leitores em pagarem pela informacio e o desinvesti-
mento da publicidade, que migrou para outras plataformas e conteddos. Surge
um outro Jornalismo que recorre a intermediacio de agregadores de contetidos,
aos big data, 3 interagdo com producers e a gatekeepers tecnolégicos variados. O
Jornalismo torna-se refém dos algoritmos de busca de contetdos a partir das
redes sociais, plataformas digitais, motores de busca, apps, agregadores e muitos
outros intermedidrios da fabricagio das noticias. Fazer jornalismo, a partir de big
data — informacgio resultante da anilise de uma quantidade imensa de informagio
espalhada por inimeros bancos e plataformas — condicionados por algoritmos

(expressoes matematicas produzidas por técnicos fora do contexto do jornalismo),
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implica uma outra visio sobre a informagio e a liberdade de expressio.

Os big data e os algoritmos estdo no centro da discussio dos processos de
comunicagdo de massa, da informacio e da liberdade de expressdo. Big data é
um conceito abrangente que inclui estratégias e taticas que envolvem conjuntos
de dados macicos e diversas tecnologias. O impacto destes dados sente-se em
todas as industrias, incluindo a industria dos media e de contetudos, em funcio
do desenvolvimento de tecnologias que visam automatizar e simplificar processos
de andlise de dados. A industria dos media pensa os big data com vista a processar
um grande volume de dados

Rapidamente — especialmente noticias —, a partir de uma variedade de formatos
de dados, cada vez mais desestruturados e dispersos. Estes dados acumulam valor
inestimdvel pois permitem, ndo s6 identificar conteddos, como direciona-los
para audiéncias e consumidores. As empresas dos media coletam esses inumeros
dados, a cada minuto, de todas as dreas de atividade humana digitalizada, tais
como contetdos produzidos e veiculados por governos, instituicdes e cidadios,
pela publicidade ou pelas transferéncias financeiras. A maioria destes dados sio
reprocessados e cruzados, isoladamente ou em conjunto, dando origem a biblio-
tecas, videotecas, galerias de fotografias, bancos de imagens e grificos, os quais
representam cerca de 70% do armazenamento e compartilhamento de dados da
internet. A producio, utilizacio e acesso a estes dados alterou, nio s6 a natureza
dos media mainstream, mas especialmente o Jornalismo.

Os algoritmos sio instrugdes que levam a resolugio de um problema ou a
execucdo de uma tarefa na internet. O cédigo do computador é algoritmico e
todas as buscas, acessos e pesquisas na internet sio executadas em algoritmos;
por exemplo, o e-mail é direcionado a partir de algoritmos e, da mesma forma,
os aplicativos de smartphone. Mais ainda, os videogames constituem, também,
narrativas algoritmicas, bem como, por exemplo, os sites de namoro on-line
ou as recomendacdes de livros ou de viagens (Pew Resaech Center Internet &
Technology, 2017). Deste modo, as férmulas algoritmicas comandam os acessos
aos conteudos e estdo no interior dos conteddos digitais. Por exemplo, a conta
de uma rede social cria um perfil do seu utilizador a partir das suas escolhas
(likes) e devolve, a mesma conta, informag¢io que consolida ou amplia — dentro
do mesmo campo semdntico — as preferéncias registadas. Estes procedimentos
alicercados na consulta a bases de dados (big data), por meio de algoritmos, sio
condicionadores da pluralidade e diversidade no acesso a informagio.
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Acresce que, cada vez mais, os algoritmos adquirem capacidade de autoapren-
dizagem e substituem-se, progressivamente, aos programadores. Os técnicos
que criam os algoritmos, e as empresas, ou governos, que os gerem, tém, por
conseguinte, um imenso poder oculto que é normalmente ignorado, nio s6 por
quem utiliza a internet, mas também por quem reflete sobre estes dispositivos.
Em simultineo, aumentam os predadores (hackers) que utilizam a internet com
fins anti-sociais, a partir de ciberataques, dark net, ou, ainda, criando negdcios
como os que ja referimos ao abordar as noticias falsas.

Os big data e os algoritmos constituem, deste modo, um desafio social, pois
dominam as tecnologias digitais e permanecem ocultos, embora as suas conse-
quéncias se facam sentir nas mudancas sociais, como referimos anteriormente.
A influéncia destes instrumentos tende a crescer proporcionalmente ao desen-
volvimento da programacio informdtica e a autoaprendizagem das mdquinas
de programacio, obscurecendo metodologias, procedimentos e interesses de
individuos, grupos e empresas. A transparéncia dos propésitos declinari e o
dominio humano sobre as maquinas e os seus objetivos tendera a esbater-se.

Coloca-se, assim, mais um desafio a democracia, para além das noticias falsas
que sdo apenas a ameaga mais visivel e popular, a partir de mecanismos ocultos
de acesso a informagio, onde o pluralismo é um conceito inexistente e desco-
nhece-se o valor da liberdade de expressio.

Em movimento

Vivemos um tempo complexo, de mudancas tecnoldgicas, politicas, econdmicas
sociais aceleradas. Os processos de globalizagio tornaram o mundo tnico, mas,
simultaneamente, acentuaram clivagens ideol4gicas, sociais e politicas, polarizando
pontos de vista, em func¢io da geografia, posi¢io na hierarquia social, estatuto
do trabalho, raga, género e outros. A globalizagio distribuiu mundialmente di-
videndos econémicos, retirou ao ocidente a supremacia econémica e financeira,
desnacionalizou e internacionalizou empresas e corporagoes, a partir da mobili-
dade do capital e da participacio bolsista. Simultaneamente fez emergir uma elite
com fidelidades globais transversais, fundada na defesa de interesses financeiros
e cooperativos, e impulsionou a mobilidade de milhdes de trabalhadores em
busca de melhores condigoes de vida e acesso aos beneficios da modernidade.

A globalizac¢do acentuou os riscos da interdependéncia global, do colapso
energético, das epidemias, do fim da biodiversidade, do esgotamento dos recursos
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naturais e do descontrolo tecnolégico (BECK, 2010). O sistema-mundo globa-
lizado, de matriz ocidental e capitalista, estd posto em causa por académicos,
cientistas, ativistas politicos, ambientalistas e cidadios comuns confrontados
com os seus multiplos colapsos quotidianos.

A democracia como forma de governacio mais justa — embora esteja em
discussio o sistema de dominag¢io implementado pelo ocidente, nomeadamente
pelo capitalismo, na expansio da globaliza¢io — continua em expansio, ainda que
sob diferentes ameacas. Os riscos so diversos, da captura do estado democritico
pelos interesses econémicos e financeiros nacionais e internacionais, a utilizagio
dos rituais democraticos para validar a apropriagio dos recursos por oligarquias
vérias, que evocam o interesse do povo para se perpetuarem no poder. A globa-
lizagdo originou novas patologias da democracia, que recorrem a instrumentos
sofisticados, financeiros e tecnolégicos, muitas vezes apelando a artimanhas
legais, como offshores, incentivos fiscais e outros, e recrutando pessoal altamente
especializado, em operag¢des internacionais, que os estados nio tém condi¢des
de pagar. A corrupg¢io, como fenémeno de apropriagio indevida de recursos
publicos, tornou-se um problema endémico para as democracias, envolvendo,
sob diversas formas, um nimero crescente de governantes. Crime como trifico
de influéncias, utilizacio privilegiada de informagio, crimes econémicos contra
o estado, para além de fuga ao fisco e branqueamento de capital, sdo acusa¢des
frequentes a governantes, constituindo, segundo diversos barémetros politicos
internacionais, graves riscos a manuten¢io das democracias. Neste contexto,
explorado pelos media mainstream e pelas redes sociais, cresce a percepgio e
a desconfianca que os interesses do cidaddo comum sio preteridos frente aos
interesses econémico-financeiros organizados e que, na generalidade, os gover-
nantes visam defender os seus préprios interesses ou os do seu grupo ou partido
(MOISES, 2010).

Esti-se, assim, perante um clima fértil aos populismos politicos e aos autori-
tarismos, que encontram nos deserdados da economia globalizada, ou naqueles
que se consideram ameacados na sua identidade nacional e religiosa, um campo
fértil para a sua expansio.

Os media mainstream nao tém conseguido acompanhar a evolucio das
tecnologias da informagio e comunicagio e encontram-se subordinados a interesses
externos ao ethos profissional. A crise do Jornalismo € a face mais visivel desta
situagdo e reflete o declinio da imprensa tradicional frente ao declinio de uma
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certa forma de democracia (STARR, 2009).

Os media mainstream, por incorporarem temas e dispositivos técnicos popu-
listas, estdo na génese de manifestagdes politicas populistas, embora, quando esta
forma de governo se instala, se tornem progressivamente alvos do chefe populista.
A orientagio para o mercado dos media mainstream, bem como a concorréncia
e a necessidade de captagio de audiéncias, favorece esta diretriz, incitando os
profissionais a assumirem o papel de advogados do povo e a serem plataforma
da voz popular. O Jornalismo, dando énfase ao designado newsroom populista
(AALBERG etali, 2017) por meio de programas e géneros populares — talk shows,
telefonemas agressivos em programas de opinido, interven¢des em programas
politicos e entrevistas a politicos, parlamentos populares e outros — tende a
confrontar as institui¢des democriticas e os governantes, descontextualizando
acoes (imagebytes) e restringindo os soundbytes politicos.

As dificuldades observadas pelos media mainstream refletem a crise global
da comunicag¢io, de um tempo dito de pés-televisio, gerada por fatores tecno-
l6gicos advindos da revolugdo digital, do nascimento de redes interativas, da
transmedia, da multiplicidade de produtores de conteddos, que originam uma
cultura participativa. O

colapso das fontes tradicionais de financiamento dos media mainstream e as
estratégias agressivas das empresas tecnoldgicas que suportam as redes digitais,
tém ditado as altera¢des ao modelo de negdcios existente. Os media mainstream
defrontam, por conseguinte, o desafio tecnoldgico de aceder, analisar, gerenciar
e distribuir grandes volumes de dados, e desenhar outro modelo de negécios
direcionado para a distribui¢do multiplataforma, para a diversificagdo dos pro-
dutos distribuidos e dos consumidores e para o aumento da receita publicitaria.
Por outro lado, as empresas tecnoldgicas tendem a monopolizar e a dominar os
contetidos, recorrendo a utilizagdo dos big data e ao desenvolvimento de algo-
ritmos de autoaprendizagem.

Neste contexto, exigem-se politicas publicas especificas, nio s6 para o ar-
mazenamento, protecio e regulacio de dados, como para a utiliza¢io e acesso,
com vista a proteger institui¢coes democriticas e o cidaddo comum, mantendo a
transparéncia dos procedimentos.

A academia, nomeadamente as dreas das Ciéncias Sociais e Humanas, terdo
que rever os pressupostos epistemoldgicos, objetivos e corpus dos seus trabalhos

empiricos e tedricos. Outros saberes, outras formagoes disciplinares e instrumentos

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

|75



de observacio e anilise deverio ser implementados, tendo em conta os desafios
colocados pelas grandes compila¢des de dados digitais e a utiliza¢io de férmulas
matemdticas complexas. Trata-se de uma outra literacia direcionada ao uso do
digital e ao conhecimento da sua arquitetura, que devera perpassar a sociedade
como um todo, para que esta nio fique refém de empresas e maquinas de au-
toaprendizagem e 2 mercé de interesses escusos e pouco transparentes, COmo

que cumprindo as profecias orwellianas.
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IMPERIALISMO E MEIOS DE
COMUNICACAO: AGUERRAFRIA
CULTURAL NO BRASIL

Walter de Sousa Funior'

O livro “Quem pagou a conta? — A CIA e a Guerra Fria da cultura” (Who Paid
the Piper?: CIA and the Cultural Cold War), da jornalista britinica Frances Stonor
Saunders, publicado em 1999 na Gri-Bretanha e em 2008 no Brasil, aborda a
forma como a CIA financiou publicacdes, festivais de musica, congressos culturais,
galerias e diretamente intelectuais e artistas da Europa no pés-Segunda Guerra
Mundial. A autora nio conseguiu mensurar o volume de dinheiro direcionado
ao servico mas garante que “a CIA bombeou dezenas de milhdes de ddlares
(SAUNDERS, 2008, p. 147)” durante as duas primeiras décadas da Guerra Fria
(1945-1991).

A leitura do livro enseja, de imediato, a questdo: “De que forma isso ocorreu
também no Brasil?” H4, a principio, um vinculo bem evidente entre as praticas
da CIA (a Agéncia Central de Inteligéncia) na Europa durante a Guerra Fria e
o que teria sido conduzido no Brasil antes mesmo da Segunda Guerra Mundial
e ele atende pelo nome de Nelson Aldrich Rockefeller, o miliondrio herdeiro
da Standard Oil Company. Amigo do presidente Franklin Roosevelt, respondeu
pelo Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) e pela chamada
politica de Boa Vizinhanga, ambos dedicados a atrair a América Latina para o
lado americano durante o confronto mundial, entre os anos 1940 e 1946, tendo,
nesse periodo, investido um or¢amento total de US$ 140 milhdes.

Ha um ponto essencial em que diferem as abordagens da CIA e de Rocke-
feller: enquanto na Europa do pds-guerra todos os esfor¢os foram para afirmar
e disseminar uma alta cultura americana como forma de confronti-la com a
estética soviética, no Brasil a forma de combater a influéncia indesejada das forgas
inimigas, a principio do fascismo e depois do comunismo, se concentrou nos
meios de comunicagio de massa. Por que? E interessante notar que foi justamente

14 Professor Doutor pela ECA-USP. Pesquisador Colaborador do Observatério de Comunicagio, Liber-
dade de Expressio e Censura (OBCOM).
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no periodo da Guerra Fria que as vanguardas culturais europeias passaram a
influenciar os palcos, as telas e as discussoes intelectuais brasileiras, incluindo o
esfor¢o nacional em se inserir no circuito mundial das artes plasticas. Entio, ao
investir nos meios de comunicacio, de que forma o discurso da Guerra Fria foi
absorvido e afetou de fato a produgio cultural brasileira?

Ao tentar o terceiro mandato presidencial em 1940, Franklin D. Roosevelt
inclui em sua plataforma eleitoral a cooperac¢do continental ante o conflito que
rondava a América, defendendo uma aproximagio com os “bons vizinhos” — o que
significava abrir mio da politica do intervencionismo na América Latina, ténica
do inicio do século XX - e estruturando uma se¢io governamental para cuidar
desse processo. Ao criar o OCIAA e entregi-lo a Rockefeller, que conhecia a
regido desde 1937, quando empreendeu viagem que incluiu visitas a Colombia,
Venezuela, Brasil, Argentina, Chile, Bolivia, Peru e Panamai, o presidente atendia
um alerta feito pelo miliondrio sobre a possibilidade de as forgas nazistas avan-
carem sobre a América Latina, esquecida pelo governo americano.

Em sua segunda viagem ao Brasil, ji como representante do governo ameri-
cano em 1942, Rockefeller participou de intimeros eventos oficiais, onde falou
a politicos, militares e empresarios, propagandeando o american way of life. Sua
estratégia se concentrou em duas frentes: o cinema e o ridio. Na mio dupla da
politica da Boa Vizinhanca, o cinema americano apresentava a bombshell Carmen
Miranda enquanto trazia Walt Disney para o Brasil, autor do personagem “bra-
sileiro” Zé Carioca, que estrelou o filme Saludo, amigos! (Alo, amigos!), e Orson
Welles, que nio concluiu seu filme It all true (E tudo verdade), cuja produgio se
arrastou por meses. No ridio, enquanto transmitia os badalados bailes musicais
do Cassino da Urca, no Rio de Janeiro, para os Estados Unidos, trazia para o
Brasil o modelo de radiojornalismo que iria prevalecer por décadas, inclusive
sendo depois adaptado a televisio: o Reporter Esso¥. E programas igualmente
dedicados a envolver o ouvinte no avanco das forcas Aliadas como Acredite se
quiser!, com ritmo narrativo de radionovela. As intermedia¢des eram sempre
feitas pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgio centralizador
do controle da produgio artistica e jornalistica, criado pelo Estado Novo de
Getdlio Vargas em 1939.

5 Esso foi a marca consagrada pelo conglomerado no pais, originada da prontincia em inglés das iniciais
da empresa Standard Oil (SO).
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O OCIAA contava com um vasto nimero de funcionirios dedicados e quali-
ficados, escolhidos a dedo por Rockefeller, oriundos da indistria do cinema e do
mercado publicitirio. Também no Brasil, se valeu de intelectuais locais — trans-
teridos para Nova York — para redigir os roteiros de ridio, entre eles Origenes
Lessa, Marcelino de Carvalho, Raimundo Magalhies Jr. e Carlos Cavalcante.

A morte repentina de Roosevelt em 1945, um més antes do fim da guerra, levou
o vice-presidente Harry Truman a assumir a Casa Branca. Roosevelt havia sido
eleito para o quarto mandato em novembro de 1944 e Rockefeller sido nomeado
para assumir o cargo de subsecretdrio de Estado para Assuntos Latino-Ameri-
canos. A mudanca de cargo lhe deu mais prestigio politico, além de legar-lhe a
oportunidade de repensar o papel da regiio no mapa do pds-guerra. Durante a
realiza¢io da “Conferéncia Interamericana sobre Problemas da Guerra e da Paz”,
em Chapultepec, México, endossou a proposta da formagio de um bloco politico
e economico de paises latino-americanos, que teria também a missdo de pensar
uma estratégia de defesa mutua. Mas a ideia nio foi bem vista por Washington,
que se dedicava a criacio de uma organizagio responsivel em manter a paz no
mundo — a ONU, que seria fundada em outubro de 1944.

A atuagdo de Rockefeller estava limitada a sua proximidade de Roosevelt. O
novo presidente tinha planos bem distintos e prescindia da presenca do milio-
nério no governo. Foi demitido, enquanto as bases da Doutrina Truman, de luta
contra o comunismo, eram langadas como estratégia para o pds-guerra, assim
como o Plano Marshall, de ajuda a reconstru¢io da Europa — a América Latina
ficara de fora —, e que compreendeu US$ 12 bilhdes. Outro legado da transigio
foi a criacdo da Agéncia Central de Informacdes, a CIA — depois chamada de
“Inteligéncia” — em substitui¢io a Agéncia de Servicos Estratégicos (OSS), que
funcionou durante a guerra.

Além de coordenar informacdes militares e diplomdticas em tempos de
paz, a agéncia marcou uma grande mudancga politica dos Estados Unidos.
Essa maquina de propaganda se valeu de institui¢des privadas para financiar
estratégias de cunho cultural que desencorajassem intelectuais de esquerda a
apoiar a Unido Soviética e passassem a se alinhar a doutrina do anticomunismo.
Guiado pelo liberalismo e pelo empenho de empresérios americanos contra o
perigo de avan¢o comunista, a nova forma de atuar globalmente, especialmente
a partir da vitdria sobre as forcas do Eixo, inclufa estratégias mirabolantes para

que o governo dos Estados Unidos cumprisse o propdsito de financiar sem
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ser notado. Uma forma era usar fundacdes privadas para escoar o dinheiro da
Guerra Fria cultural. Entre essas institui¢des estava a Fundagio Rockfeller,
uma das mais ativas colaboradoras do governo americano, tanto que muitos dos
quadros da institui¢do foram parar em cargos publicos estratégicos no periodo.

Em termos efetivos de atuacio, a experiéncia de Rockefeller na América
Latina e o uso dos meios de comunicagio como arma cultural para dissipar
algum sentimento de antiamericanismo, estava sendo substituida pela res-
posta mista de cultura e titica de guerrilhas dada pelos Estados Unidos a
ofensiva cultural da Unido Soviética. Esta envolvia diretamente a chamada
alta cultura (artes pldsticas, musica erudita, artes cénicas e literatura), pois
era preciso atrair intelectuais e académicos para a causa americana, de modo
que mantivesse uma lideran¢a moral e politica para conquistar o apoio do
resto da sociedade europeia.

Com o fim da guerra e o desinteresse do governo dos Estados Unidos pelos
paises latino-americanos, Rockefeller decidiu fazer uma investida privada
na regido. Para isso criou duas entidades. A primeira delas foi a American
International Association (AIA), ou, em portugués Associacio Americana In-
ternacional para o Fomento Econémico e Social, sem fins lucrativos, dedi-
cada a pesquisa cientifica e ao desenvolvimento da técnica com empenho no
treinamento de pessoas.

A outra iniciativa foi a criacdo do International Basic Economy Corporation
(IBEC), empresa dedicada a obter lucros em empreendimentos implantados
no Brasil, de modo que eles fossem reinvestidos no préprio pais nas areas de
educacio, saide e apoio social. No fundo, Rockefeller intencionava propor-
cionar possibilidades ao governo brasileiro de estruturar seu capitalismo, que
se via em crise com o pés-guerra, o que poderia abrir margem para o avango
soviético uma vez que a redemocratiza¢io apds o Estado Novo viabilizou a
legalizagdo do Partido Comunista Brasileiro, alinhado com Moscou.

Dessa forma, concatenando interesses econoémicos privados e politico-
-culturais publicos, Rockefeller encontrou a forma acabada de conduzir um
novo tipo de imperialismo antes das estratégias da Guerra Fria Cultural e
antecipando grande parte delas. Em relagio aos meios de comunicagio, em
ascensdo a partir do uso politico dado pelo Estado Novo de Getiilio Vargas, foi
possivel atualizd-los com a inovagdo técnica e discursiva trazida na bagagem
de Rockefeller e sua vasta equipe especializada.
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A ascendéncia americana no pés-Vargas

O Brasil que saia da Era Vargas com o fim da Segunda Guerra Mundial
carregava ainda o vasto legado do trabalhismo e do Estado centralizador e
nacionalista, duas faces que incomodavam muito o projeto americano para o
continente. Um dos focos foi exatamente o Exército, um dos vetores da direita.
Soldados veteranos da Forca Expediciondria Brasileira, frente montada por Vargas
como contrapartida ao acordo selado com Franklin Roosevelt e que cooptou
o pais a apoiar as Forcas Aliadas durante a guerra, angariavam a simpatia dos
Estados Unidos. Tanto que o Pentdgono decidiu fazer um acordo sigiloso com
o Exército em 1949, ainda sob o governo Dutra, para montar a Escola Superior
de Guerra. Apesar de pactuado, nio houve tempo de executar o plano com a
elei¢do de Vargas, que adiou o projeto até 1953 para nio ter de apoiar o exército
americano na Guerra da Coréia. A institui¢io se tornou rapidamente o palco das
forgas contrdrias ao projeto varguista.

Seus principais articuladores foram os militares Golbery do Couto e Silva,
Orlando Geisel, Ernesto Geisel, Aurélio de Lira Tavares, Cordeiro de Farias e
Juarez Tévora, este seu primeiro presidente e principal articulador da oposi¢io
a Vargas que, em 1954 discursou defendendo a entrada do capital estrangeiro
no pais e mirando a rdpida expansio da Petrobris, empresa de capital aberto e
monopolizadora da explora¢io petrolifera instituida um ano antes ap6s intensa
mobilizagio popular capitalizada pelo governo federal. A aprovagio de sua criagio
era a afronta maior ao projeto conduzido hd mais de uma década pelo “amigo
americano” Nelson Rockefeller (TOTA, 2014, p. 29).

A Escola Superior de Guerra promoveu intenso intercimbio de cooperacio
com o governo americano levando missdes anuais aos Estados Unidos e man-
tendo americanos em seus quadros até a década de 1970, sempre com o objetivo
de disseminar o ideal da Guerra Fria e o combate ao comunismo. “A ESG in-
corporou em solo brasileiro as ideias e as atitudes maniqueistas dominantes no
cendrio internacional da Guerra Fria” (DREYFUSS, 1987, p. 87).

Juscelino inaugura sua politica desenvolvimentista com seu Plano de Metas
(1956-1961), que prevé a expansio da industria de base, o crescimento das em-
presas e a urbanizac¢io, mantendo a centralizagio politica, o que o fez perder
apoio no Congresso. “Foi sob o Plano de Metas que ocorreu o que podemos
chamar de segundo estigio da ‘nacionaliza¢io formal’ da economia; o Estado

transformando-se em produtor direto de bens e servicos estratégicos para a

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

|83



|84 |

infraestrutura e tornando-se controlador indireto de substanciais mecanismos
da politica econémica” (DREYFUSS, 1987, p. 45).

O Plano de Metas foi gestado por um seleto grupo de empresarios alinhados
com as estratégias dos Estados Unidos para o Brasil, além de ter contado com
sugestdes da Escola Superior de Guerra. Esses empresirios haviam se organizado
desde 1949 por meio da Comissio Mista Brasil-Estados Unidos de Desenvolvi-
mento Econémico a partir de 1949, que reunia Roberto Campos, Ary Frederico
Torres, Lucas Lopes, Glycon de Paiva e Valentim Bougas, e que recomendaram a
criagio do Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDE) em 1952 sob a chancela
ainda de Getdlio Vargas. Sua funcio era dar apoio financeiro a investidores priva-
dos e seu primeiro presidente foi Roberto Campos, tendo papel preponderante
na defini¢io dos setores-chave a serem atendidos pelo Plano de Metas (energia,
transporte, alimentagdo, induastrias basicas e educagio).

No entanto, havia uma sombra fantasmagorica que acompanhava o novo
presidente brasileiro. Tratava-se do ministro do Trabalho que os militares haviam
obrigado Getilio Vargas a demitir pouco antes deste se suicidar. Jodo Goulart,
eleito vice-presidente, demonstrava visiveis tragos comunistas as lentes militares e
americanas. Isso se confirmaria, a0 menos a Rockefeller, quando em 1959, quatro
meses ap6s a revolugio de Cuba, segundo informe de Berent Friele, presidente do
IBEC, a sua institui¢io no Brasil, Joio Goulart havia discursado contra os trustes
norte-americanos que exploram as riquezas do Brasil.

Mas o tabuleiro politico ainda se tornaria mais intricado na virada para os anos
1960, o que incluia a fulminante passagem de Janio Quadros pela presidéncia
em 1961, eleito democraticamente pelo Partido Trabalhista Nacional (PTN),
uma dissidéncia do PTB de Vargas que elegeu o vice-presidente, o temido Jodo
Goulart. Janio renuncia sob condi¢des até hoje obscuras e a ameaca comunista
representada por seu vice desencadeia uma série de reviravoltas politicas que irdo
desembocar no golpe militar de 1964. Toda essa cronologia, no entanto, foi nio
s6 acompanhada de perto mas protagonizada pelos americanos, seja diretamente
pela CIA ou pelos prepostos de Rockefeller.

A estrutura ideolégica do golpe civil militar

Uma profunda pesquisa de doutorado defendida na Universidade de Glasgow,
na Gra-Bretanha pelo historiador uruguaio René Dreyfuss, entdo professor de
Ciéncia Politica na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), jogou luzes
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sobre como se deu o processo de estruturacio ideoldgica que viabilizou o golpe
militar de 1964 que ele salienta ter sido, na realidade, uma movimentagio politica
civil-militar'® (AMORIM, 2014). Alids, uma estrutura articulada hi pelo menos
década e meia antes do 1°. de abril de 1964 e que se dedicou a desenvolver uma
estratégia que fosse capaz de desestabilizar o varguismo presente na a¢io politica
de Juscelino Kubistchek e de Jodo Goulart. A base dessa estratégia estava na agdo
de uma elite organica formada por empresarios, militares e intelectuais, além de
representantes dos interesses financeiros multinacionais. Portanto seria o produto
mais bem-acabado da Guerra Fria — politica, econémica e cultural — a partir da
ideologia da “inteligéncia” americana.

Parte dessa estratégia foi a criagio no final da década de 1950 do Instituto Bra-
sileiro de A¢io Democritica IBAD), pelos empresarios Lauro Beer, Barthelemy
Beer, Lauro Barros, Odemir Farias Barros e Aloisio Hanner e apoio do ex-comu-
nista, opositor ferrenho de Vargas e entio governador do Estado da Guanabara,
Carlos Lacerda. A atuacio da entidade era reservada, sempre procurando o apoio
de diversas fontes da sociedade. “O IBAD influenciou e penetrou no legislativo
e nos governos estaduais, interveio em assuntos eleitorais nacionais e regionais e
apoiou alguns sindicatos em particular. Ele ajudou a promover ainda alguns lideres
camponeses e sindicais, movimentos estudantis e organiza¢des de pressio dentro
das classes médias” (DREYFUSS, 1987, p. 112 e 113). A institui¢do também teve
amplo apoio da CIA. “Em 1975, o ex-agente da CIA Philip Agree confirmou que
o IBAD era uma das ‘principais operagdes de a¢io politica do posto [da CIA] no
Rio” (COLBY e DENETT, 1998, p. 499). Seus financiadores foram as empresas
americanas Standard Oil de New Jersey, Hanna Mining, Bethlehen Steel, Texaco,
Gulf Oil, U. S. Steel e General Motors. Havia ainda uma grande proximidade do
IBAD dos militares da reserva e que tinham forte ascendéncia no Clube Militar.

A outra perna da mesma estratégia foi levantada em 1962 por uma iniciativa
do empresirio brasileiro Gilbert Huber Jr., filho de brasileiros, dono da em-
presa Listas Telefonicas S. A. e do grupo que levava seu nome com empresas

nos segmentos metalirgico, téxtil, de seguros e de papel e celulose. Huber, que

!“Embora a mecinica da cooperacio entre a embaixada americana no Brasil e os empresirios brasileiros
em 1964 tivesse sido desvendada somente mais de década e meia depois por Dreyfuss, a revista americana
Fortune publicou sobre a estratégia somente cinco meses apds o golpe. O artigo de Philip Siekman inti-
tulado When Executives Turned Revolutionaries (Quando executivos viraram revoluciondrios) reconhece
o papel central do Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), que tinha fluxo anual de US$ 500 mil
mantido por 400 empresirios.

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

|85



|86 |

organizava movimento de empresirios no Rio de Janeiro, procurou em Sio
Paulo o anticomunista ferrenho Paulo Ayres Filho, que fora diretor do Banco do
Brasil na custa gestio presidencial de Janio Quadros, para recrutar empresarios
para compor o que se tornou o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES),
cuja direcio foi dividida entre os quadros dos dois Estados. “Os fundadores do
IPES do Rio e de Sio Paulo, o nicleo do que se tornaria uma rede nacional de
militantes grupos de a¢io, vieram de diferentes backgrounds ideolégicos. O que os
unificava, no entanto, eram suas relagdes econémicas multinacionais e associadas,
0 seu posicionamento anticomunista e sua ambicio de readequar e reformular
o Estado” (DREYFUSS, 1987, p. 175). O IPES era financiado também por
subsididrias de empresas americanas, incluindo a American Light and Power e a
afiliada brasileira de Rockefeller, a Deltec. Por tris do IPES estava ainda J. C.
King, velho amigo de Rockfeller, ex-vice-presidente da Johnson & Johnson que
se torna Chefe de Servicos Clandestinos no Hemisfério Ocidental da CIA nos
anos 1950 e que passa a dirigir as a¢des da CIA no Brasil durante os momentos
que antecederam o golpe de 1964. Foi uma acio de King a de financiar as mani-
festagdes de rua contra o governo de Jodo Goulart, por exemplo. Concatenados,
o IBAD funcionava como uma unidade titica do golpe enquanto o IPES atuava
como centro estratégico.

A principal titica da elite orginica foi apresentar suas bases ideoldgicas aqueles
dotados de influéncia nas decisdes politicas, que eram o combate a0 comunismo,
ao socialismo, a oligarquia rural e a corrup¢io do populismo. “Os canais de per-
suasio e as técnicas mais comumente empregadas compreendiam a divulgagio
de publica¢oes, palestras, simpoésios, conferéncias de personalidades famosas por
meio da imprensa, debates publicos, filmes, pecas teatrais, desenhos animados,
entrevistas e propaganda no ridio e na televisio” (DREYFUSS, 1987, p. 232).
Ou seja, a ligdo da Guerra Fria cultural bem aprendida e aplicada.

Os miilitares, o golpe e o novo regime

Ao visitar o Brasil em 1958 — pela nona vez em sua vida — Rockefeller havia
sido eleito governador do Estado de Nova York, o que nio o impediu de conti-
nuar monitorando as atividades politicas brasileiras. “Em 1963, a CIA preparou
trés relatorios sobre a politica brasileira que argumentavam que os comunistas
estavam conduzindo Goulart para a ditadura. Um dos relatérios repetia um mote
conhecido para justificar a interven¢io dos EUA: salvar um pais da conspiragio
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comunista internacional” (COLBY e DENETT, 1998, p. 486).

O IBAD planejou entio, com dinheiro do empresariado americano e com a
participagio também do Instituto Americano para o Desenvolvimento do Traba-
lho Livre (AIFLD), infiltrar agentes no movimento rural do Nordeste — as Ligas
Camponesas lideradas por Francisco Julido —, além de infiltrar 33 sindicalistas
treinados nos EUA.

Enquanto isso, os militares conspiravam.

(...) o chefe do Estado-Maior do Exército, Humberto Castelo Branco, foi ao
embaixador Lincoln Gordon com o plano do levante militar. O Brasil tinha
que ser salvo de si mesmo, ou pelo menos de Goulart. Qual seria a reagio
de Washington? Gordon teria respondido que o presidente Johnson estava
disposto a reconhecer qualquer governo rebelde em territério brasileiro que
se opusesse a Goulart e a0 comunismo e que conseguisse se aguentar durante
48 horas (uma receita similar @ da Baia dos Porcos). Ele sugeriu que Minas
Gerais, sede da IV Regido Militar, seria o melhor local para iniciar a rebelido.
(COLBY ¢ DENETTT, 1998, p. 499).

Foi entdo que a marinha americana deslocou uma forga-tarefa para a regido de
Santos, aguardando instru¢des da embaixada. Era a operagio Brother Sam. Como
o golpe foi ripido e exitoso, com as for¢as do IV Exército e do II Exército de Sdo
Paulo se mobilizando conforme o planejado, a for¢a-tarefa ndo precisou ser acionada.
Um dos ultimos atos de Goulart foi a nacionalizacio da Standard Oil Company.

O protagonismo dos Estados Unidos no golpe foi negado pelas décadas seguin-
tes. Isso porque Lyndon Johnson, ao assumir a presidéncia ap6s o assassinato de
John F. Kennedy, se viu de imediato ante o acontecimento mais grave da Guerra
Fria, a crise dos misseis em Cuba, o que o fez rever a prética de romper relagdes
diplomaticas com paises cujo poder foi assumido por meio de golpes militares.
Pouco antes do golpe, em 18 de marco, Johnson havia assumido a Doutrina
Mann, de apoio econémico e militar a qualquer pais, com qualquer sistema de
governo, desde que este se mantivesse anticomunista. O rapido reconhecimento
do novo governo pelos Estados Unidos era sinal suficiente do seu apoio velado.

O golpe abriu as portas do mercado brasileiro as grandes corporacoes inter-
nacionais, especialmente as americanas. O grande objeto de cobica internacional,
enfim se colocava diante da mira das empresas estrangeiras: a Amazonia. A prépria
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Forga Aérea americana passou a fazer levantamentos geodésicos na regiio com
a anuéncia dos militares mas sem o conhecimento do Congresso nacional. Seu
interesse era detectar grandes veios minerais. Empresas americanas e canadenses,
apoés pesquisas particulares descobriram minas valiosas e pediram autorizac¢io do
governo para exploracio, sendo atendidas. Em 1966 a revista Time noticiou que
50% das empresas brasileiras ja haviam passado para as mios de estrangeiros desde
o golpe, o que acabou desencadeando novo surto de nacionalismo. O primeiro
a se levantar contra a entrega da economia as multinacionais foi justamente um
dos principais colaboradores do golpe e dos EUA, Carlos Lacerda. Na ocasiio,
ele afirmou que o governo americano se sentia agradecido pelo golpe, pois nio
fora preciso intervir diretamente para estabelecer uma relagio neocolonialista
com o Brasil.

Havia também interesses americanos em entregar o poder a linha dura do
Exército como forma de garantir a repressio aos levantes armados. Entre as
liderangas militares estavam o general Ernesto Geisel, chefe da Casa Militar e
o general Golbery do Couto e Silva, chefe do Servigo Nacional de Informagio
(SNI). A principio o embaixador dos Estados Unidos no Brasil, Lincoln Gordon,
negociava por uma prorrogacio ou renovac¢io do mandato de Castello Branco.
Tinha para isso um interlocutor, Roberto Marinho, dono do jornal O Globo, que
havia recebido de Juscelino uma concessio de canal de televisdo, projeto que
seria viabilizado somente no ano seguinte, com a inauguracgio da TV Globo
(REDE BRASIL ATUAL, 2014).

Os animos politicos se acirraram com a emergéncia da resisténcia de esquerda,
inclusive armada, o que levou o pais, na interpretacio dos americanos, a um se-
gundo golpe em menos de uma década. O Al-5, editado no final de 1968, colocou
no poder a ala dura do regime militar, e a doutrina da Seguranca Nacional foi

centralizada pelo SNI do general Golbery do Couto e Silva.

Os meios de comunicac¢io apoiam a ditadura

No inicio da década de 1960, com a abertura de mercado promovida pelo governo
de Juscelino Kubistchek, o capital estrangeiro e as empresas transnacionais aportaram
no pais em varios segmentos, entre eles o de comunica¢io. Um segmento que se viu
robustecido rapidamente foi o de publicidade, especialmente com a chegada ao pais
de gigantes mundiais como as agéncias McCann-Erickson e ]. Walter Thompson, que
tinham sua atuagio coordenada pelo Departamento de Estado americano. Chegam ao
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Brasil entre outras, somando 15 empresas no inicio dos 1960, e que tinham a missdo
de distribuir publicidade de empresas estrangeiras e cooptar empresas de comunicagio
tradicionais no Brasil. Depois, a estratégia foi a da intervencio direta, com grupos
internacionais oferecendo auxilio para defender a “liberdade de iniciativa” no pais.
"Tratava-se de uma oferta que nio encontrava dispositivo legal, pois a Constitui¢io
vedava a participacio aciondria de estrangeiros a empresas de comunicacio, cujos
donos deveriam ser brasileiros natos.

Dos grupos que mais ascendéncia teve no mercado de comunicagio brasileiro nesse
periodo foi o Time-Life, dirigido no inicio dos 1950 por Henry Luce. O grupo havia
acabado de se instalar em Manhattan, no mais ambicioso empreendimento imobilidrio
de Nelson Rockefeller. Outro intermedidrio na instalacio da sede de 70 andares da
empresa foi o ex-embaixador americano no Brasil no periodo Vargas, Adolf Berle.
Eram funcionarios da Time-Life os irmios italo-americanos Cesar e Victor Civita.
O primeiro levou o know-how de editar revistas especializadas para a Argentina na
década de 1940, fundando em Buenos Aires o Editorial Abril. Na década seguinte,
Victor chega ao Brasil com a missio de criar a secio local do empreendimento do
irmdo. Organiza a Editora Abril que, financiada pelos anunciantes americanos, edita
19 revistas, entre elas Claudia, Quatro Rodas, Capricho, Intervalo, Manequim, Transporte
Moderno, Mdquinas e Metais, Quimica e Derivados, Contigo, Noiva, Mickey, Puto Donald,
Zé Carioca, Almanaque Tio Patinhas, a colegdo de fasciculos Biblia Mais Bela do Mundo,
além de diversos livros escolares. Victor conta com o apoio do filho Roberto, que
ap6s cumprir um ano e meio de estigio na 7ime, passa a coordenar a editora do pai.

Mas a agio do grupo Time Life, que politicamente estava comprometido com
as forcas conservadoras do Partido Republicano, francamente anticomunistas,
nio se contentard em simplesmente apoiar seu ex-funciondrio Victor Civita.
Com a restri¢do constitucional, a forma de atuar no aporte financeiro de grupos
nacionais era constituir representantes de fachada, os chamados “testas de ferro”

para suas atividades no Brasil.

Em 1962, o grupo Time-Life encontra seu parceiro ideal para entrar de vez no
principal ramo das comunicagdes, a Televisdo. A recém-fundada TV Globo, de
Roberto Marinho. Era uma estranha sociedade. O capital da Rede Globo era de
600 milhdes de cruzeiros, pouco mais de 200 mil délares, ao cimbio da época.
O aporte dado “por empréstimo” pela Time-Life era de seis milhdes de d6lares
e a empresa tinha um capital dez mil vezes maior (CARTA MAIOR, 2013).
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Foram assinados dois contratos: um principal, que estabelecia a joint venture
entre os dois grupos e outro denominado “Acordo de Assisténcia Técnica”.
De inicio a Globo recebeu US$ 1,5 milhdo do grupo Time-Life a titulo de
empréstimo pessoal a Roberto Marinho, dinheiro que entrou no pais a partir
de uma operacio se swap (troca de risco). O contrato principal previa a cons-
trucdo da sede no bairro do Jardim Boténico, na capital carioca, e a importagio
dos equipamentos de transmissdo. O grupo americano oferecia treinamento
especializado em televisdo, troca de informagdes sobre gestdo administrativa
e comercial, engenharia e aquisicio de programas estrangeiros. O contrato
teria onze anos de duracio, prorrogivel por tempo indeterminado. Ambos
violavam o Cédigo Brasileiro de Telecomunica¢des e o Regulamento dos
Servicos de Radiodifusio, fato que s6 seria notado pelo Conselho Nacional
de Telecomunica¢des em 1965, quando o negécio despertou suspeitas de
Carlos Lacerda, que apoiou o golpe mas cuja sanha nacionalista o fazia se
levantar contra acordos com empresas estrangeiras. Na ocasido encaminhou
carta ao general Castelo Branco denunciando o “escindalo” da joint venture
entre Globo e Time-Life.

ATV Globo, Canal 4 do Rio de Janeiro, foi inaugurada em 28 de abril de
1965, com 13 horas de programacio didria. “Em menos de quatro anos assumiria
alideranca absoluta de audiéncia, a ponto de converté-la em virtual monopélio
e tornar comum a acusac¢io de que se transformara numa espécie de minis-
tério extraoficial da informacio no pais” (SILVA, 1985, p. 30). Essencial para
alcancgar esse status foi o “Contrato de Assisténcia Técnica” com a Time-Life,
que somou investimentos de US$ 6 milhdes até abril de 1966. Essa vantagem
técnica colocou a emissora bem a frente na disputa com seus concorrentes,
entre eles a pioneira TV Tupi, pertencente aos Didrios Associados de Assis
Chateaubriand, entio presidida pelo deputado federal Jodo Calmon (PSD).

Alids, nada refreou o avango empresarial do acordo Globo-Time-Life, nem
mesmo a Comissio Parlamentar de Inquérito pedida por 141 deputados no
Congresso Nacional em outubro de 1965. Também entrava nessa batalha o
deputado Jodo Calmon, também presidente da Associacido Brasileira de Emis-
soras de Ridio e Televisao (ABERT), que passou a interpelar Roberto Marinho
sobre o acordo com o grupo americano mesmo apos ter sido desaconselhado
pelo presidente da subsididria brasileira da Standard Oil (de Rockefeller) a
continuar conduzindo campanha contra a TV Globo.
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Perguntei, em seguida, a Paulo Barbosa [presidente da Standard Oil): ‘Ha
algum vinculo, algum negécio, algum entendimento comercial entre a Esso
Brasileira de Petréleo — a Standard Oil — e O Globo, ou a TV Globo ou o Sr.
Roberto Marinho?’ Ele hesitou um pouco, enquanto eu insistia. A pergunta
ndo era dirigida ao diretor da Standard. Mas, antes, ao cidadio brasileiro, ao
homem de bem, ao patriota que eu via em Paulo Barbosa. Foi quando admitiu
‘haver alguma coisa’, ndo diretamente com o Sr. Roberto Marinho, mas entre a
Standard Oil e pessoas ligadas a0 mesmo Sr. Roberto Marinho (HERZ, 2010).

A campanha, no entanto, apesar das ameacas do presidente da Esso, seguiu
adiante, com o lancamento de um Manifesto a Nacio assinado por 13 jornais
ligados ao Sindicato dos Proprietirios de Jornais e Revistas do Estado de Sao
Paulo, a Associa¢io das Emissoras de Sdo Paulo e ao Sindicato das Empresas
de Radiodifusio de Sio Paulo, que denunciava a “infiltracio de capitais estran-
geiros na inddstria jornalistica nacional”. A pressio empresarial e o pedido de
informagdes pelo CONTEL a Globo reforgou a criagio da CPI pelo Congresso
que, enfim, a instalada em 30 de marco de 1966, quase dois anos apds o golpe
apoiado por Roberto Marinho.

Os trabalhos da CPI culminaram com a aprovagdo por unanimidade do re-
latério do relator Djalma Marinho em 22 de agosto de 1966 concluindo que o
acordo entre a TV Globo e a Time-Life feriam o artigo 60 da Constitui¢io que
vedava a empresa estrangeira participar da orientagio intelectual e administrativa
de concessiondria de canal de televisio.

Até aquele momento, a Time-Life havia transferido a' TV Globo trinta vezes
o valor do seu capital. O grupo americano tinha um capital dez mil vezes maior
que o do parceiro brasileiro — US$ 2 bilhdes contra US$ 200 mil — e mesmo
que esse aporte cessasse ali a emissora manteria por bom tempo uma boa dis-
tancia em termos de superioridade competitiva em rela¢io aos concorrentes.
Isso permitiu que amealhasse rapidamente uma tentacular rede nacional que
incluiu a TV Paulista, a TV Nacional e a TV Bauru, a Riddio Nacional e a Ra-
dio Excelsior, todas de Sio Paulo; cinco estacdes de ridio do Recife (PE) e uma
em Porto Alegre (RS), além de instalar emissoras radiofonicas sob a chancela
do jornal O Globo em vinte capitais e quatro grandes cidades. O grande projeto
seria a unificagio da operacio das emissoras do Rio de Janeiro e de Sio Paulo, o
que levaria, dali a trés anos, a TV Globo a ser a dnica emissora de televisio com
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capacidade técnica de usufruir o Tronco-Sul da EMBRATEL (Empresa Brasileira
de Telecomunicag¢oes), que usava o avangado sistema de transmisso via satélite e
interligava Curitiba e Porto Alegre. O primeiro produto de comunicag¢do a usar o
sistema via satélite entrou no ar em 1°. de setembro de 1969, o noticidrio fornal
Nacional, que alcangaria o status de “ministério extraoficial da informagio”, na
defini¢do de Lins e Silva. a TV Globo deveria ainda, alcancar a sua legalizacio,
uma vez que o relatério final da CPI interrompia o acordo com a Time-Life e
o processo no CONTEL também havia recomendado mudangas na condugio
da emissora para que se adequasse a legislagdo. A Globo pediu reconsideragio
e Castelo Branco solicitou parecer do consultor-geral da Repiblica, Adroaldo
Mesquita da Rocha. No entanto, quando o consultor devolveu seu parecer, o
governo ja estava nas mios de Costa e Silva, que em 23 de setembro de 1968
acolheu o parecer favorivel a Globo, ignorando as conclusdes da CPI da Cimara
dos Deputados, tornando-a legal.

O jornalista Daniel Herz analisa que a lista dos apoiadores diretos e indiretos
do projeto de Roberto Marinho de constitui¢io da TV Globo coincide com a
relagio feita por René Dreyfuss dos militares e civis que protagonizaram o golpe
de 1964. Ambas incluem, além de Castelo Branco, Roberto Campos (ministro
do Planejamento), que fez pressoes indiretas ao CONTEL; Octavio Gouvéa de
Bulhdes (ministro da Fazenda), que foi conivente com o acordo; Dénio Nogueira
(presidente do Banco Central) ndo tomou providéncia para analisar a remessa de
dolares para o Exterior nas relagdes entre a Globo e a Time-Life); Luiz Gonzaga
do Nascimento e Silva (advogado e presidente do BNH), que celebrou os con-
tratos do acordo; general Ernesto Geisel (chefe da Casa Militar e coordenador
do IPES/ESG); general Golbery do Couto e Silva (chefe do Servigo Nacional
de Informagoes e também articulador do IPES/ESG); entre outros.

Do ponto de vista politico, constituiu-se num instrumento de intervencio
ideolégica com poderes jamais experimentados na histéria desse pais,
traficando a ideologia “modernizante-conservadora” do Estado e dos
interesses - especialmente os comerciais - que tinham liberdade de expressar-se
nesse contexto. Estritamente sob o aspecto da introdugio das tecnologias de
comunicag¢io, a implantacio da Rede Globo foi definidora de um modelo
brasileiro de comunica¢io de massa. A Rede Globo impés um padrio de

producio de televisdo com inovadores recursos de linguagem e com niveis

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

de qualidade técnica que fundaram um modo brasileiro de producio de
televisio (HERZ, 2010).

Com isso a estrutura dos meios de comunicagio estava toda nas maos do Regime
Militar e em concordancia com os seus planos politicos, embora o nacionalismo
tivesse imposto limites aos projetos americanos, especialmente os que envolveram
ovelho “amigo americano” Nelson Rockefeller. Além da Rede Globo e da Editora
Abril, os tradicionais jornais estavam alinhados com o governo e os excessos de
seu time jornalistico podiam ser cerceados pela censura, que apds o Al-5 passou a
alocar censores dentro das redagdes para acompanhar o dia-a-dia da produgio e
da edigdo das noticias, processo que se estendeu de 1969 até 1978, quando enfim
um decreto extinguiu o AI-5, encerrando uma década de persegui¢oes. O recado
dos censores a redacdes foi: “agora é com vocés”. Ou seja, haviam criado uma
cultura censoria dentro das redagdes a ponto de prescindir da sinistra presenga
dos censores nas mesas dos jornalistas. Estava instalada a autocensura, corrobo-
rada pelas chefias de redagdo e pelos proprietirios dos meios de comunicagio. A
estratégia funcionou ndo somente para o jornalismo mas também para a produgio
artistica. Um eficiente artificio nesse sentido foi o “Padrio Globo de Qualidade”,
elaborado pelo diretor executivo Walter Clark, que tinha a fungio de manter a
audiéncia da emissora a partir de um sistema padronizado identificador da marca
Globo e que servia também para “enquadrar” o seu corpo artistico. Clark afirma
em sua autobiografia: “(...) enquanto a Censura agia para subjugar e controlar a
arte e a cultura do pais, perseguindo a inteligéncia, nés continudvamos trabalhando
na Globo para fazer uma televisio com a melhor qualidade possivel” (CLARK,
1991, apud KUSHNIR, 2004, p. 188). Segundo Kushnir, a garantia do padrio
dentro dos moldes do regime recorreu até a contratagio de assessores militares
pela Globo para operacionalizar o alinhamento da emissora com os designios do
governo. Mesmo assim, ndo se viu poupada pela tesoura da censura, sempre atenta
aos excessos de artistas e jornalistas vinculados a esquerda.!’

A ditadura duraria ainda vinte anos desde a criacio da TV Globo e da con-
solidagdo dos meios de comunicac¢io como aliados politicos do regime, embora

esse processo, como ficou claro, jamais tivesse sido linear, com a censura sempre

17Kushnir, em seu livro Cées de guarda — Jornalistas e censores, do AI-5 4 Constitui¢gio de 1988, aponta
como caso extremo o do jornal Folha da Tarde, do grupo Folha de S. Paulo, que teria sido entregue a
orientacio do 6rgio repressor DOI-CODI nos anos pés Al-5, tornando-se seu 6rgio de propaganda.
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servindo de pardmetro limitador do que podia ser informado ou do que podia
ser criado artisticamente. Em paralelo, os meios também foram eficientes em
disseminar nio s6 o estilo de vida americano mas as matrizes ideol6gicas do
americanismo. Foi também a partir dai que a Globo, ao assumir o elenco da TV
Excelsior, que entrava em fase falimentar, passou a construir o que José Bonificio
de Oliveira Sobrinho chamou de “jeito brasileiro” de se fazer telenovela. Esse
jeito brasileiro embutia o estilo de vida americano no mais amplo processo de
hibridizagdo cultural, também tipico da produgio cultural nacional. Esses trés
elementos — a telenovela, o telejornal e a hibridizagdo — seriam os ingredien-
tes determinantes do controle da producio artistica e jornalistica do periodo
pos-ditatorial.
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FICCAO E FOTOGRAFIA -
IMAGINANDO A REALIDADE.

Um estudo sobre as recentes transformacoes da
fotografia documental e seus desdobramentos
na arte, na comunicacao e na educacao

Cristiano Franco Burmester'®

Introducao

A fotografia contemporinea expde um diverso conjunto de reconfiguragdes
e mediagcdes em que as questdes apresentadas pelas imagens parecem propor
o surgimento de um regime de imagem com novas formula¢des e experiéncias
que, sob uma perspectiva purista, € indicativo de indefini¢des e incertezas em
relacdo ao papel da fotografia na atualidade.

Os fundamentos da fotografia na contemporaneidade parecem adquirir maior
amplitude no campo das hibridiza¢des dos dispositivos imagéticos e da expe-
riéncia visual e menos consisténcia na dire¢io das especificidades e do purismo
fotografico. As novas modalidades da fotografia apresentadas no contexto das
novas midias, por exemplo, vém promovendo uma reorganizagio nio apenas
na propria esséncia do que foi instituido como o fotogrifico, mas também na
relagdo do observador com a imagem.

Nesse sentido, a representagio da realidade através de fotografias, se desvin-
culou da necessidade de se restringir a um tipo de imagem em que a produgio
imagética acerca da realidade social tomava como base apenas o estatuto de evi-
déncia das fotografias, mas pode explorar, além disso, o poder da imagem tornar
visivel, subjetividades e virtualidades, ainda imperceptiveis, mas funcionando
como elementos estéticos que ajudam a traduzir o mundo de acordo com uma
maneira de enxerga-lo.

De certa maneira, limitar-se ao registro, revelou-se insuficiente em diversos
momentos, na perspectiva do fotégrafo, como também no entendimento do ob-
servador. A complexidade da realidade do mundo se coloca cada vez mais aparente

18 Professor do Departamento de Jornalismo da PUC-USP.
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e a percepcio deste emaranhado social aliado as novas midias, gradualmente
liberta a fotografia do simples ato documental para uma pratica hibridizada pela
tecnologia e renovada em seus formatos narrativos.

A naturalidade com que se processa a producio e a difusio da fotografia nas
versdes digitais dos veiculos de comunicac¢io ampliou a flexibilidade e a agilidade
do trabalho de edigio fotogrifica em teor até entio nio observado, proporcionando
novos contornos para as narrativas documentais. Este processo em curso tem
provocado transformagdes na forma de trabalho de fotégrafos, cineastas, artistas
e editores de fotografia, que agora reelaboram o uso da imagem fotogrifica nos
diferentes campos da comunicagio.

E neste contexto atual de ampliacio da estética fotogréfica, na construgio de
uma imagem documental resultante do embate entre realidade e ficcdo que esta

reflexdo pretende aplicar seus esforcos de investigagio e anilise.

Novos contornos visuais

A convergéncia tecnoldgica desenvolvida pela digitalizacio dos meios acelerou
e ampliou as possibilidades narrativas do trabalho documental. A atual diver-
sidade de formatos documentais exige um novo olhar sobre uma prética ainda
tdo arraigada, a0 menos no senso comum, na objetividade factual da fotografia.

O fotégrafo francés Henri Cartier-Bresson apregoava que a realidade deveria
ser percebida em tempo quase simultineo ao acontecimento real, ou seja, o fot6-
grafo apreende o maximo possivel da realidade em curso para que sua rea¢io aos
fatos seja uma resposta o mais direta e objetiva possivel. Este método de trabalho,
conhecido como o instante decisivo, ajudou a construir parte da visualidade
fotogrifica do século XX e impregnou no imagindrio coletivo uma relagio de
identificacio com a imagem fotografica pautada no registro da realidade visivel.

De certa maneira, a técnica e a linguagem fotogréfica estavam alinhadas com
o contexto sociocultural da modernidade, marcada pela industrializacio, pelo
avanco das ciéncias e a crescente urbaniza¢io do mundo. No lado da recepgio,
para o observador, o leitor ou o piblico, a percep¢io da objetividade da fotografia
se sobrepunha a percepgio da subjetividade do fotégrafo.

O trabalho The Americans, produzido pelo fotégrafo suico estabelecido nos
EUA, Robert Frank, ganhou notoriedade, em grande parte, devido ao trabalho de
edi¢io desenvolvido pelo autor apés a conclusdo da produgio do documentirio.

Durante dois anos, o fotégrafo percorreu o territério dos EUA, documentando
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Imagem 1: Atrds da estagio de Saint Lazare. Henri Cartier-Bresson, 1932.

o estilo de vida da populagdo de virias regides do pais. As fotografias exibem
trabalhadores de grandes centros urbanos e da drea rural, familias em dias de
lazer, cerimonias religiosas, pessoas viajando, criangas, idosos, além de uma
enorme diversidade de situagoes e fatos daquela sociedade da década de 1950.

Os registros realizados diferem da técnica utilizada por Cartier-Bresson, cujas
fotografias estdo carregadas de uma espontaneidade despretenciosa, tanto por
parte do fot6grafo, quanto dos personagens ali registrados.

A proposta de Frank se consolidou com a exibi¢io de seu trabalho editado
em pares de fotos expressando situacdes antagonicas ou conflituosas, ganhando
assim, a aten¢io do publico, que desta vez, pode perceber mais claramente as
sutilezas da complexidade da realidade social.

Na mesma medida em que a objetividade da fotografia é colocada diante dos
olhos do observador, a sequéncia das fotos, seu ordenamento explicito, expde a
intencio do fotégrafo.

Neste caso, o olhar estrangeiro sobre a realidade de um pais ampliou a
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Imagem 2: The Americans. Robert Frank, 1955.

consciéncia critica sobre a condigdo social norte-americana, com tragos explici-
tos de desigualdade racial e economica, divisio de papéis sociais entre homens
e mulheres e diferencas entre o ambiente urbano e o rural.

Gradualmente, a linguagem fotogrifica ird buscar uma relagdo menos desigual
entre a expressio objetiva da realidade visivel e a subjetividade do autor. Neste
processo de constru¢io do olhar, o trabalho fotogrifico terd continuidade apds
o registro da imagem.

A narrativa fotografica adquire novos contornos na medida em que diferentes
estruturas visuais sio elaboradas. Diferentes sequéncias de imagens se desdo-
bram a partir de um mesmo conjunto de fotografias. No trabalho The Americans,
Robert Frank desenvolveu sua visio pessoal sobre o tema, e, ao deixar claro sua
perspectiva sobre o contexto social, obteve como retorno uma ampla resposta
do publico que também se sentiu a vontade para olhar as fotografias de maneira
propria e individual.

Nesta perspectiva, hd um desdobramento em curso na linguagem fotografica.
A fotografia documental busca uma fuga da mera representacio e se aproxima do
que talvez possa ser chamado de expressio (ROUILLE: 2009, 137). Ao expressar
um acontecimento, e nao apenas aponti-lo, a fotografia adquire um aspecto mais
amplo, justamente pelo distanciamento das questoes materiais e da aproximagio
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com o contexto imaterial.

De origem austriaca, mas residente norte-americano, o fotégrafo Ernst Haas
ganhou a atenc¢do de Henri Cartier-Bresson e Robert Capa ao publicar uma
reportagem sobre o retorno dos soldados alemies e austriacos das diferentes

Imagem 3: Bullfight. Ernst Haas, 1952.

frentes de combate no final da IT Guerra e o convidaram a se juntar aos demais
fotégrafos da recém criada Agéncia Magnum de fotografia. Ap6s alguns anos,
insatisfeito com a dindmica dos trabalhos foto-jornalisticos, Haas trouxe para seu
trabalho a fotografia colorida onde buscou expressar sua individualidade através
da produgio de ensaios temdticos onde a forma se colocava como protagonista
nas suas imagens.

A busca pela afirmacgdo da individualidade, o elogio a forma e o dialogismo
com modelos sio algumas das linhas criativas exercidas por fotégrafos ao de-
senvolverem trabalhos onde a complexidade da cultura ganha uma maior visi-
bilidade. Nesta perspectiva, alguns fotégrafos irdo se concentrar na cria¢io de
imagens com uma proposta visual distante do formato factual e informativo
predominante na grande maioria das revistas e publicacdes daquele momento.
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Porém, gradualmente, algumas publica¢des irdo tornar-se mais abertas para os
ensaios visuais mais expressivos.

Para Deleuze e Guattari, o papel da linguagem € ordenar, transmitir palavras
de ordem e menos informar e comunicar (ROUILLE: 2009, 158). De certa ma-
neira, até entdo, a linguagem fotogrifica desempenhou o papel de transmissio
de um ordenamento visual. A ruptura observada também apontava para uma
mudanga de contexto global, a passagem da sociedade industrial para a sociedade
da informacio.

E neste novo ambiente social, mediado de forma crescente pela tecnologia,
aliada aos meios de comunicacio digital que a capacidade de expressio da foto-
grafia ird desenvolver seu potencial.

Hibridizacao

A configuracio das redes de informacgio e comunicacio possibilitou o sur-
gimento de uma nova estrutura comunicacional na sociedade, mas também
permitiu um maior protagonismo para a subjetividade do individuo e dos
grupos sociais. A concepg¢io de realidade, até entio disseminada pelos veiculos
de comunicagio, passou a ser construida também pelas imagens, textos e todo
o processo de comunica¢io desempenhado de forma individual ou coletiva
pela sociedade.

A consolida¢io de um novo formato, multidirecional, tendo o rizoma como forma
estruturante, amplia a intensidade do embate entre objetividade e subjetividade
nos meios de comunicagio. Agora, nio apenas o campo da comunicacio permite
a expressio subjetiva, mas de certa maneira, impoe como dindmica o confronto de
opinides, representacdes e concepedes da realidade. E decorrente deste campo de
forcas antagonicas que as rupturas provocadas pela expressio autoral na fotografia
irdo adquirir visibilidade na imagem.

Ao contrério da fotografia que buscou o congelamento da imagem através
de registros realizados em uma fragio de tempo cada vez mais curta, com o pro-
posito de registrar a realidade da forma mais objetiva possivel, o cinema partiu
do pressuposto da construcio de historias, sejam elas documentais ou ficcionais,
através da montagem em sequéncia de recortes da realidade.

No cinema, a ficgdo estd explicita para o observador, esteja ela representada
pela perspectiva do diretor de um documentério, pela encenagdo de um romance
ou pelo roteiro criado para uma determinada interpretagio da realidade.
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Imagem 4: The Lunch. Phillip-Lorca Di Corcia, 1992.

O fotdgrafo, Phillip-Lorca Di Corcia, desenvolveu seu trabalho buscando
encenar situagdes de um contexto de realidade através de uma estética referenciada
na linguagem cinematogréfica. Na sua percepgio, a encenagio do real é mais
apropriada para a sua prépria representacgdo. Neste sentido, o fotégrafo acredita
que a realidade estd melhor representada através da fic¢do. Ja o fotégrafo inglés
Nick Waplington, procede de outra maneira. Seu método de trabalho como
documentarista consiste em se inserir de maneira proxima e aberta no cotidiano
de seus personagens, obtendo assim um grau de naturalidade e espontaneidade
diferente daquele operado pelos documentaristas que buscam retratar uma
situagio mantendo uma determinada distdncia de seu tema.

Ambos fotégrafos se apropriam de diferentes técnicas e estéticas. Phillip-Lorca
Di Corcia, trabalha de forma planejada, com aten¢do minuciosa em todos os
elementos da composic¢io da imagem, a escolha dos modelos e personagens, o
uso da iluminag¢io adequada para criar a ambientacio desejada, o uso de locagdes
como cendrios, os detalhes do figurino, ou seja, toda uma concepcio de dire¢io
de arte estd aliada a um trabalho autoral que se propde também documental na
medida em que aborda questdes da sociedade contemporanea. Nick Waplington,
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Imagem 5: Living Room. Nick Waplington, 1991.

investiu aproximadamente dez anos na producio do seu projeto documental
Living Room, um longo processo de familiariza¢io com os moradores de uma
cidade inglesa. A sua escolha por uma estética menos refinada, apoiada na luz
ambiente dos préprios locais de fotografia reforca, de certa maneira, a condi¢io
de vida daquelas pessoas documentadas em suas residéncias e bairros.

Nos dois casos, o que mudou, foi apenas o modo como passaram a entender
e a cumprir o préprio gesto documental. Porém, o estatuto ético do trabalho,
manteve-se filiado as propostas de participac¢io, dentincia ou representacio
da realidade, permitindo assim o seu enquadramento como documentirio
fotogrifico. Ao reinventar a realidade na imagem, os fotégrafos também
reinventaram a realidade da imagem: questionando a sua prépria tradigio,
perverteram-na estruturalmente. Como resultado, a fotografia documental,
como até entdo concebida epistemologicamente foi questionada e reelaborada

nestes projetos.

Desdobramentos

Em meio a efervescéncia das transformagdes, qual é o espago a ser ocupado
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pela fotografia contemporinea? A aceitagio de que o contexto cultural atual é
hibrido em sua esséncia pode colaborar para as proposi¢oes metodolégicas, na
medida em que o entendimento dos processos passa a ter igual relevincia quando
comparado a necessidade de nomeacio dos signos.

A subversio a que foi submetido o teor documental da fotografia desde seus
primoérdios, parece colocar em evidéncia a esséncia hibrida da prépria imagem
fotogrifica. Sob esta perspectiva, podemos considerar que diferentes formas de
atuac¢do na produgio fotogrifica coexistiram ao longo da histdria da fotografia,
porém, determinados procedimentos estiveram em destaque decorrente do teor
do confronto critico a que estava submetida a fotografia. No periodo inicial de
sua existéncia, o embate conceitual com a pintura era explicito. A concepgio he-
gemonica era a nomeagio da fotografia com a técnica do registro, decorrente do
entendimento de que nio passava de um processo mecinico e sem participagio
relevante da subjetividade na criacio da imagem. Claramente, este embate criava
apontamentos especificos para a distingdo entre a fotografia e as artes pldsticas, mas,
também provocou o surgimento do movimento do pictorialismo na fotografia que
se configurou pela apropriacio das técnicas de montagem e fusio fotogrificas para

criar imagens capazes de expressar um olhar representativo de um sentimento ou

Imagem 6: Fading away. Henry Peach Robinson, 1858.
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pensamento sobre uma determinada situacio ou assunto. Ainda neste contexto, a
intervencio do fazer manual sobre a produgio da imagem colocava um contraponto
a percepgio de que as artes plasticas detinham a esséncia da criagio decorrente da
a¢do da mio sobre o produto final de seu trabalho.

O inglés Henry Peach Robinson, foi um dos fotégrafos expoentes do movimento
pictorialista que se desenvolveu a partir da década de 1850. O seu trabalho procedia
em etapas, inicialmente, um esbogo como um desenho da imagem pretendida era
realizado. A fotografia definitiva era uma montagem de diferentes elementos da
composi¢io que eram fotografados separadamente decorrente de limitagdes técnicas
da época, mas também para a obtenc¢io do resultado estético desejado a semelhanga
do movimento do romantismo presente nas artes pldsticas e na literatura.

O fotégratfo norte-americano Stephen Wilkes cria imagens que em sua concep-

¢io visual final revelam a passagem do tempo em um periodo extenso, revelando

Imagem 7: Yosemite. Stephen Wilkes, 2015.

o transcorrer do dia até o cair da noite sobre uma mesma paisagem. A imagem
final ¢ uma montagem digital de mais de 1.000 fotos capturadas em intervalos

regulares durante um periodo de aproximadamente 12 horas. A concepgio
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estatica da fotografia se vé subvertida pela nitida percep¢io da extensa duragio
do tempo de registro. Aqui o fazer manual presente nas técnicas fotogrificas do
século XIX estd substituido pelo trabalho de montagem através do computador
onde as mios operam as ferramentas de manipulagio digital de imagem.

A ampla receptividade recebida pelo trabalho de Henry Peach Robinson
levou o fotégrafo a publicar um livro com Pictorial Effects on Photography onde
o autor demonstrava seu método de trabalho e procedimentos técnicos utiliza-
dos para a realizagio do trabalho. O processo de montagem empreendido por
Stephen Wilkes, a0 mesmo tempo em que condensa a passagem do tempo em
uma dnica imagem, amplia o potencial narrativo da fotografia, contrapondo, de
certa maneira, o regime narrativo das fotorreportagens. Seu trabalho, criado com
objetivos artisticos foi recentemente utilizado pela revista National Geographic
em uma extensa matéria sobre o centendrio da cria¢io do sistema de parques
nacionais dos EUA.

Para muitos fotégrafos a arte da mixagem ou da colagem ¢é vista como uma
forma de trazer para o seu cotidiano profissional um certo frescor ou uma brisa
de renovagio frente a uma profissdo submetida as duras leis de mercado. Porém,
como ocorre com qualquer técnica desenvolvida, ela pressupde um método, e se
hd método, € possivel aprender a utilizar este processo técnico.

De fato, a pesquisa realizada por estes e outros fotografos busca uma aproximagio
com a arte caracterizada pela tentativa de estabelecer uma nova relacio entre a
fotografia e o visivel, ou seja, registrar aquilo que nio estd aparentemente visivel.
Sendo assim, o que temos como processo de criagio da linguagem fotografica é um
mecanismo de continua hibridiza¢io do meio. Se passamos a entender a fotografia
como um meio hibrido, fundamentos como indice do real, verossimilhanca e
analogia precisam ser reposicionados, mas com o devido cuidado para se evitar
uma generaliza¢io superficial.

Se voltarmos no tempo e considerarmos a fotografia uma ferramenta moderna,
apropriada para nomear os preceitos da modernidade, iremos entender que o
processo de desconstrugio a que foi submetida a linguagem fotogrifica resultou
em algo novo e aquilo que se conhece como fotografia permanece em sua esséncia,
mas ocupa um lugar especifico, blindado de todas as interferéncias externas.

A palavra moderno designa dois conjuntos de préticas diferentes que para
permanecerem eficazes devem manter-se distintas, apesar de recentemente
terem deixado de sé-lo (LATOUR, 2009. P.16). O primeiro sistema, cria por
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Imagem 8: National Geographic cover. Stephen Wilkes, 2016.

tradugdo, misturas entre géneros de seres completamente novos, hibridos de
natureza e cultura. O segundo atua por purificacio, ou seja, a criagio de duas
zonas ontolégicas distintas. Nesta linha, seria a fotografia de Stephen Wilkes
uma nova categoria de imagem fotogrifica? No processo comunicativo, o que
¢ relevante para o leitor ou o observador?

Para todos, hd a possibilidade da escolha, mas tendo ela sido feita, quais s3o seus
desdobramentos? O entendimento de que a fotografia deve permanecer em sua
esséncia, exclusivamente como um indice do real, possivelmente ird deixar a fotografia
cada vez mais distante e isolada diante da profusio de formatos hibridos nos quais
a foto possui participacio relevante, reconhecé-la como um meio que sempre foi
hibrido, catalisado pelas tecnologias digitais em seu potencial de hibridismo nio
exclui a sua relacio direta com a realidade, mas sim, encurta as distincias com as
demais formas narrativas por imagem. Ao que parece a condi¢io hibrida impoe
um exercicio constante de andlise e reflexdo, mais voltado para a percep¢io e
entendimento das sutilezas do que para a nomeario das especificidades. De qualquer
maneira, na atualidade, independentemente das escolhas € necessirio se adaptar

a velocidade e a sutileza das transformacdes que ocorrem sem ponto de parada.
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“NOTICIAS FALSAS”, PROBLEMAS REAIS:
PROPOSTAS DE INTERVENCAO CONTRA
NOTICIARIOS FRAUDULENTOS

Tvan Paganotti”

Introducio: um sentido verdadeiro para o conceito de fake news

A proliferacio de informagdes de veracidade questiondvel nio é fenémeno
recente (KEYES, 2004), mas o que se coloca em questio atual € a (nem sempre
clara) necessidade de verificacio das fontes dos fatos. Infelizmente esse problema
¢ resultado de fendémenos contraditérios: por um lado, uma confianca acritica
sobre as informacgdes divulgadas nos grandes meios de comunicag¢io, que pouco
incentivaram o publico para procurar as fontes originais e construir suas proprias
conclusdes; por outro, a proliferacio de novos veiculos de comunica¢io com a
revolugdo das novas tecnologias de informacio e comunicagio, que tornaram
acessivel para as massas serem também multiplicadoras e criadoras de conteido.
Somado a uma formacio insuficiente na educagio em métodos cientificos e argu-
mentativos (que permitiriam questionar os processos para a formulacio e critica
das afirmativas com pretensio de verdade), criamos uma sociedade inercialmente
propensa em confiar sem checar as informages, maravilhada pela multiplicagio de
canais comunicativos — mas sem o instrumental critico para que todo esse potencial
novo nio se volte contra nés mesmos.

Assim, discutir as noticias falsas envolve questionar quais mecanismos sociais
que permitem sua persisténcia — e sua particular influéncia — para tentar redefinir
elementos basicos para a democracia, como midia alternativa, a complementa-
ridade entre sitira e verdade, a distingdo entre fatos e opinides, assim como a
necessidade de informagdo de qualidade, contextualizada e verificivel.

Esta pesquisa parte da andlise das motivagdes do noticidrio falso ji identificada

! Doutor e mestre em Ciéncias da Comunicagio pela ECA-USP, graduado em Jornalismo pela mesma
institui¢do, realizou doutorado-sanduiche (Capes) na Universidade do Minho (Portugal). Professor
de Etica da interagio digital do curso de pés-graduacio lato sensu Digicorp/ECA-USP e do curso de
p6s-graduacio lato sensu em Assessoria de Comunicagio e Midias Sociais, da Universidade Anhembi-
-Morumbi, também leciona nos colégios Dante Alighieri e Stockler. Pesquisador dos grupos de pesquisa
OBCOM/ECA-USP e MidiAto/ECA-USP.
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nesse recente campo de estudos. Allcott e Gentzkow (2017) apontam os ob-
jetivos financeiros de sites que atraem a ateng¢do de vasta audiéncia, capturada
pelas suas manchetes bombdsticas sem perceber que sio inveridicas — dessa
forma, o site falso recebe por antincios em sua prépria plataforma, ou divi-
dem os ganhos de publicidade de redes sociais que recompensam os grandes
produtores de conteudo. A dupla de autores também sugere que alguns desses
sites fraudulentos apresentam objetivos ideoldgicos e publicam informacdes
falsas para promover ou criticar figuras publicas, como candidatos politicos ou
personalidades famosas. Zuckerman (2017b) denuncia outro efeito politico: eles
procuram promover uma cultura de desconfianga e desinformacgio, diminuindo
a capacidade do publico de distinguir a credibilidade de fontes de informacio
(vistas agora com menor credulidade depois de tantas inverdades divulgadas e
comprovadas como falsas) para erodir a for¢ca dos meios de comunicagio sérios,
que denunciam e fiscalizam incorre¢des comprovaveis. Caplan (2017) e Boyd
(2017) também apontam que sites sdo criados simplesmente por diversio, para
criar confusio ou “trolar” — ou seja, para comprometer debates. Também ha
casos ja registrados de noticias falsas que sio criadas como forma de vinganga
por desavengas pessoais, para espalhar rumores e denincias nio comprovadas
(SUNSTEIN, 2010).

Além disso, a ascensdo do noticidrio falso reposiciona o sentido de “midia
alternativa” como um lugar de resisténcia ao poder hegeménico e espaco para a
experimenta¢io de formatos inovadores de comunicac¢io (FUCKS, 2010). Em
tempos de “fatos alternativos”, € importante reforgar a preservagio de elementos
da metodologia prépria do jornalismo da midia massiva — como a checagem, a
apresentacio de fontes, a abertura critica, a explicitagio da ironia e a distin¢do
entre opinido e reportagem — como denominadores minimos para a preservagio
do espago publico de debate em tempos de dilui¢io da reportagem, da critica,
da sétira e da manipulacio.

Para isso, é necessdrio em primeiro lugar delimitar o conceito de fake news.
Allcott e Gentzkow (2017, p. 212) definem o termo como “artigos noticiosos
que sio intencionalmente e comprovadamente falsos, e que podem enganar os

leitores”?. Entretanto, o termo pode ser refinado, destacando a ascensio recente

2" Tradugdo do autor. No original: “We define “fake news’ to be News articles that are intentio-
nally and verifiably false, and could mislead readers” (ALLCOTT; GENTZKOW, 2017, p. 213).
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de veiculos de comunicacio criados propositadamente para difundir noticias
falsas, como os grupos na Macedonia (SILVERMAN; ALEXANDER, 2016)
e em Minas Gerais (VICTOR, 2017). Nesse novo sentido, o termo encontra
outra tradu¢io como um “noticiirio fraudulento”?!, destacando o sentido ori-
ginal da fraude (desconsiderado pela traducio corriqueira e imprecisa de fake

como somente “falso”??

,ignorando a intencionalidade do engano) de veiculos
que desinformam como regra, e ndo como erro. Essa nova defini¢io evita a
imprecisdo da tradugdo anterior, que ignorava o dolo e a sistematicidade desse
fenémeno, abrindo espago para criticas que inclufam veiculos tradicionais
entre as fake news devido a episédios isolados de incorre¢io, com o objetivo
de erodir sua reputagio e esvaziar eventuais dendncias que seus jornalistas
apurassem (ZUCKERMAN, 2017b). Vale destacar que essa simplificacio de
uma situacgdo sistémica em uma ocorréncia episédica também ocorreu com
o termo correlato “pés-verdade”, muitas vezes compreendido isoladamente
como um fato falso (“uma pés-verdade”), quando realmente o conceito é
muito mais complexo e trata das “circunstincias nas quais fatos objetivos sio
menos influentes na defini¢io da opiniio piblica do que apelos a emog¢des ou
crencas pessoais”?. Assim como no caso do termo “fake news”, o conceito de
“p6s-verdade” tem sofrido com uma ir6nica, porém reveladora, imprecisio.

Propostas de intervencdo: como controlar fake news — e para qué?

Noticias falsas sempre foram difundidas por diversos meios de comu-
nicacio, mas com a ascensdo das redes sociais e plataformas de publicacio
acessiveis, ficou mais ficil criar um site para difundir mentiras. Da mesma
forma, € dificil para o publico diferenciar um site confidvel de outro duvidoso
com a multiplica¢io de fontes noticiosas. Mas nio se pode ignorar o inte-
resse mercadolégico dos grandes meios de comunicagio em promover uma
caga as noticias falsas: com isso eles podem fortalecer-se perante os olhos

?1 Sigo aqui um caminho aberto por Carlos Eduardo Lins da Silva, que ja indicava a imprecisio da
traducio de “fake” como falso e sugeria sua substitui¢do por “fraudulento” (ANDRADE, 2017).
22 Ao criticar a influéncia negativa do “ceticismo pés-moderno de eliminar os limites entre narragdes
ficcionais e narragdes histéricas” (GINZBURG, 2007, p. 9), o historiador italiano Carlo Ginzburg
(2007, p. 13) ja destacava a importancia de diferenciar o que é propositadamente inveridico das propo-
si¢des com fontes verificiveis que pretendem simular: “Da profusio de relagdes entre ficgio e realidade,
vimos surgir um terceiro termo: o falso, o nio auténtico — o ficticio que se faz passar por verdadeiro”.
3 Disponivel em: <https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-the-year-2016>.
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do publico e diferenciar-se, ganhando reputagio e reconhecimento como
difusores de noticias apuradas e relevantes (CARVALHO FILHO, 2017),
e podem fortalecer essa imagem justamente por promover esse ataque aos
sites de noticias falsas (BUENO, 2017). A midia tradicional também perdeu
publico e anunciantes para meios alternativos, e pode ver a histeria contra
as noticias falsas como uma alavanca para retomar sua credibilidade e seu
publico perdido.

Tampouco deve-se inflar essa ameaca além de sua capacidade. Allcott e
Gentzkow (2017) calculam que o piblico que pode ter sido exposto a fake
news online ndo seria grande o suficiente para influenciar a eleicio dos
EUA em 2016, mesmo considerando a margem restrita de votos decisivos
em alguns poucos estados. Zuckerman (2017a) também indica que entre
milhdes de noticias compartilhadas no Facebook por mais de dez mil sites
noticiosos, o site de noticias falsas melhor ranqueado s6 aparecia no 163°
lugar entre os mais influentes, muito atrds de meios massivos de reputagio
consolidada. Esses estudos apontam que as noticias falsas ainda nio sio
tdo eficazes quanto as noticias dos sites de jornalismo tradicional, mas o
fendmeno ganhou grande atengdo devido a sua vasta cobertura por meios
de comunicacio e por diversos atores politicos — que, cada um de sua forma,
viram nesse termo um meio para ampliar seu controle sobre a esfera publica.

A primeira resposta jornalistica a histeria coletiva preocupada com a ascen-
sdo das fake news na verdade precedia o fendmeno: veiculos jornalisticos que
promovem checagem jornalistica independente [fact checking] ji atuavam
na verifica¢io de informagdes apresentadas por representantes politicos
e por entidades particulares. Entre as principais agéncias de checagem,

destacam-se as norte-americanas PolitiFact ¢ Snopes e as brasileiras Truco,

Aos Fatos e Lupa, que precedem a ascensio desse fendmeno recente. Todas
procuram verificar informacdes que circulam na esfera pablica para garantir
que o debate seja feito com base em pressupostos sélidos, classificando as
informacdes em gradagdes que vio da mentira completa até a informacio
solida e verificdvel em fontes oficiais, passando por gradagdes que envolvem
exageros, contradi¢des, distor¢des e dados impossiveis de serem verificados.
Essas agéncias fazem parte do International Fact-Checking Network (IFCN),

do instituto Poynter, que ja soma 38 entidades de checagem em nacdes de

todos os continentes. Como o objetivo desses sites é permitir que o publico
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verifique as informagdes que circulam nos mais diversos canais, muitos sites
de noticiario fraudulento foram expostos por seus veiculos ou por outros
veiculos de comunicac¢io tradicionais (LUBBERS, 2016). Ainda assim,
Sunstein (2010, p. 60) alerta que muitos dos leitores de fake news podem
ser “resistentes a corre¢io”, visto que parte do publico pode desconfiar
ideologicamente dos meios de comunicacio tradicionais (BOYD, 2017) que
denunciam as suas mentiras.

Em segundo lugar, redes sociais passaram também a apresentar interven-
coes técnicas sobre suas plataformas, de forma a diminuir os incentivos
para a propagacio de noticias falsas. Apesar de capitalizarem com anunciantes
sobre clicks dos usuirios que interagem com esse contetdo duvidoso, as em-
presas responsaveis pelas redes sociais percebem que seu negécio pode estar
ameacado a longo prazo se parte do publico passar a descartar seus sites como
confidveis devido a proliferagio de noticias fraudulentas. O vice-presidente
do Facebook, Adam Mosseri (2016) anunciou novos mecanismos para aler-
tar os usudrios dessa rede sobre artigos com informagdes questionadas por
agéncias de checagem (incluindo a explicacio para a davida da veracidade
dessas informagoes), permitindo também que o préprio ptblico possa de-
nunciar artigos com informagio falsa (Imagem 1). Os avisos podem reduzir a
interagio com esses conteudos, ja que o publico pode desconfiar desses links;
além disso, o algoritmo do feed de noticias do Facebook também passou a dar

Imagem 1: Mecanismos do Facebook para denunciar artigo questionado por checagem.
Fonte: Mosseri (2016).
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menor importincia a conteidos com esses alertas, diminuindo a frequéncia
com que esses materiais podem ser exibidos para o publico da rede social.

Em um post na sua rede social, o presidente do Facebook, Mark Zuckerberg
também ja indicou que reduziria os incentivos financeiros, impedindo que fake
news recebessem ganhos de seu sistema de publicidade (Imagem 2):
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Imagem 2: Post de Mark Zuckerberg em sua pagina no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/zuck/posts/10103269806149061>.

Uma terceira estratégia pedagdgica envolve a conscientizagio e treinamento
do publico, promovendo iniciativas de educagio critica da audiéncia em relagio
amidia. Caplan (2017) ja apontava que, se plataformas como o Facebook esperam
que o publico denuncie noticias falsas, é preciso treinar as pessoas para identificar
essas informagdes incorretas. Além das recomendacdes que as préprias redes
sociais apresentaram para seus publicos, sites de checagem também divulgaram
guias para identificacdo de noticias falsas (SPAGNUOLO, 2016). Parte desse
esfor¢o de educagio mididtica envolve responsabilizar os usudrios pelo contetddo
que difundem pelas redes, ja que muitos dos boatos se propagam justamente pela
confianca que os individuos apresentam em relacio a seus pares (SUNSTEIN,
2010, p. 29). Nesse sentido, € importante ensinar ao publico a importincia de
ndo s6 avaliar quem difunde a informagdo, mas sim sua fonte original — quem
teve contato direto com a informag¢io ou quem criou as inverdades — além de

principios do método jornalistico de apuragio, que separa a informacio sélida e

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

verificivel da especulagio vazia. Nesse sentido, € necessario alertar quem publica
informacdes falsas de que isso afeta também a sua prépria reputagio nas redes,
jd que ninguém quer ser visto como um propagador de boatos e mentiras. Para
isso, os usudrios podem funcionar também como embaixadores desses principios
de pedagogia midiatica — ou media literacy (MARTINO, 2014, p. 232) — alertando
seus contatos de que a informagio discutida pode ser falsa, apontando fontes que
contestam a informacio (por exemplo, em sites de checagem).

Uma quarta abordagem, mais académica, adota a identificacao de sites
perniciosos, partindo de critérios bastante detalhados para classificar boas
praticas jornalisticas na cada vez maior esfera puablica digital — e, por contraste,
denunciando os sites que nio seguem procedimentos minimos de transparéncia,
responsabilidade e checagem para garantir seus status como fonte noticiosa.
Essa estratégia leva em consideracio que a proliferacio dos veiculos de midia
em plataformas digitais abre um desafio para o publico geral: como reconhecer
um site verdadeiramente jornalistico, entre tantas paginas que se pretendem
fazer passar por fontes de informagdo? Esse desafio é particularmente proble-
madtico levando em consideragio que a rede digital erode parte das fronteiras
do noticidrio local, transformando todos os sites de jornalismo do planeta em
potenciais fontes de informacio. Para isso, pesquisadores da Universidade de

Indicadores de crediblidade - The Trust Project
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Imagem 3: Critérios dos indicadores propostos pelo Projeto Credibilidade

—Projor / Unesp. Disponivel em: <https://www.credibilidade.org/projeto>.
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Santa Clara, na Califérnia, desenvolveram o Tiust Project, que constroi critérios
para garantir a credibilidade de veiculos de comunicag¢io por meio da transpa-
réncia, permitindo sua identificacio e responsabilizagio perante o publico — e
os tribunais, como veremos a seguir. No Brasil, essa iniciativa ¢ desenvolvida

no Projeto Credibilidade pelo Instituto para o Desenvolvimento do Jornalismo
(Projor) em parceria com o Programa de P6s-Graduagio em Midia e Tecnolo-
gia (PPGMiT), da Universidade Estadual Paulista (Unesp) para “distinguir o
jornalismo de qualidade na internet”.

Por fim, um quinto mecanismo juridico-legal emergiu por meio de ameacas
de censura e punig¢oes legais. O Congresso norte-americano, considerando
maior regulagio de plataformas digitais, questionou executivos do Facebook,
Twitter e Google sobre o espago fornecido para propagandas russas na elei¢io
de 2016 (KANG; FANDOS; ISAACOCT,; 2017). A Comissio Europeia também
abriu uma consulta publica para avaliar as estratégias adotadas contra fake news e
considerar novas medidas de controle (BOURBON; NOBRE, 2017). No Brasil,
propostas bastante preocupantes tém sido cogitadas, como a emenda aprovada
pelo Congresso que determinava a remocio de informagdes falsas da internet
ap6s uma simples dentincia — sem avaliagio de um juiz, como definido pelo Marco
Civil da Internet (BETIM, 2017). Apds essa proposta ser vetada pelo presidente
Temer, cogitou-se que o controle de informagdes falsas por plataformas digitais
deveria ser feito pelo Tribunal Superior Eleitoral durante as elei¢oes (LEMOS,
2017). O Ministro da Defesa até mesmo sugeriu a participa¢io do Exército
para identificar contetddos inadequados (DIAS, 2017), ignorando a experiéncia
da traumatica intervengio da ditadura militar na censura de informagdes sub-

versivas ou imorais:

Nio € de hoje que se trata noticia falsa como ameaga. Boatos, insultos e folhetos
anonimos fazem parte da histéria das comunicagdes, assim como cédigos
penais, leis de seguranca e estatutos militares idealizados para reprimir “fake
news” e outros “abusos” capazes de prejudicar ou ofender. A contrapartida
costuma ser o descontrole da espionagem, o confisco de espacos de vida intima

e privada, as perdas de liberdade (CARVALHO FILHO, 2017).

Consideracdes finais: um ceticismo saudivel contra o cinismo desinformado

A proliferagio de fake news pode ser afetada caso os incentivos para sua difusio

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

sejam reduzidos. Como visto, essa abordagem € possivel ao criticar quem passa
essas noticias falsas para frente, ndo deixando que informacdes sem checagem
influenciem nossas opinides. Também é importante que sites que se beneficiem
com a divulgacio de noticias falsas, como redes sociais, procurem combater sua
proliferacio, avisando o publico de que a reputacio desses veiculos é duvidosa
ou que essas informagdes foram questionadas por outros meios de comunicagio.
E possivel até influenciar economicamente esses sites, pressionando anunciantes
a ndo atrelar suas marcas a sites questiondveis.

Usudrios de redes sociais precisam manter uma postura critica com todos
os meios de comunicacio e fontes de informacio. Mas a superagio da inge-
nuidade também nfo pode levar a uma paranoia generalizada, desconfiando
de tudo e todos. Meios desconhecidos ou de reputagio questiondvel precisam
ser vistos com mais desconfian¢a do que reportagens produzidas por meios de
comunicacio sérios — que cometem erros, mas que se esforcam em corrigi-los.
O maior risco € que os casos excepcionais desse noticidrio fraudulento sejam
vistos como uma oportunidade para aprovar antigas demandas por maior
controle sobre a critica nos meios de comunicagio, cerceando a liberdade de
expressdo e o direito coletivo a informacio relevante e bem apurada. Também
causa inquietagdo o fato de que plataformas digitais de redes sociais possam
adotar mudancas técnicas sobre seus algoritmos com influéncia consideravel
sobre a circulagdo das noticias seguindo critérios que poderiam ter maior trans-

paréncia, evitando preocupagdes sobre eventual “manipulagio de curadoria”

(PARISER, 2012, p. 126).

No debate “E tudo mentira: fike news e pés-verdade”, realizado pela For-
nalismo Frinior da ECA-USP em 10 de junho de 2017, a jornalista Barbara
Libério, da agéncia de checagem Aos Fatos, sugeriu uma imagem importante:
precisamos incentivar o ceticismo do nosso publico, mas nio podemos cair em
uma postura de cinismo. A desinformagio e a desconfianga generalizada sobre
os meios de comunicacio, ji alertava Zuckerman (2017b), é uma das causas,
um dos efeitos colaterais e também um dos objetivos dos sites de fake news.
A desconfianga crescente de parte do publico pode ser enriquecida com uma
pitada de ceticismo, questionando os métodos de apuracio dos artigos noti-
ciosos nas plataformas digitais de forma a exigir um jornalismo melhor e mais
fundamentado. Essa € a oportunidade positiva da emergéncia dos noticidrios
fraudulentos — se nio sucumbirmos ao cinismo que considera todos os veiculos
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igualmente suspeitos e a consequente tentagio autoritiria que demanda maior

controle sobre a liberdade de expressio.
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FEMINISMO NA ERA DAS REDES SOCIAIS

Vera Vieira®*

Comunicagio e Feminismo - as possibilidades da era digital é o titulo de minha
tese de Doutorado, defendida em 2012, na Escola de Comunicacdes e Artes, da
Universidade de Sio Paulo (ECA-USP), sob orienta¢io da Prof* Dr* Cristina
Costa. Foi objeto de pesquisa-agio junto a liderangas de Organizacdes Nao-
-governamentais (ONGs) feministas, universo em que atuo hd mais de vinte
anos. Representou a concretiza¢io de uma etapa desafiadora em meu percurso
de vida, tanto em termos de crescimento académico como de solidificacio das
atividades profissionais, com o entrelacamento de ambos os campos. A tese
considera que as Tecnologias da Informagio e Comunica¢io (TIC) — que tém
na internet a sua maior expressao — nio sio um fim, mas um instrumento para
a transformacio social. Com a revolugido das TIC, o avanco do trabalho pela
equidade das relagdes sociais de género depara-se com o desafio da mudanca
de mentalidade. Concomitantemente com a revolugio tecnoldgica, ocorrem as
revolugdes do aprendizado e da expressdo pessoal e interpessoal, acarretando
outras formas de representa¢io da mulher em func¢io das novas dinimicas
comunicacionais. O recorte da pesquisa foca a implementacio do uso da in-
ternet — mais especificamente das redes sociais — para o avango da luta contra
a violéncia as mulheres. Considera-se esta cruel realidade como a mais grave
expressdo das desigualdades de género, as quais foram construidas hd milénios,
colocando a mulher em condi¢io de subordinagio ao homem, o que acarreta
prejuizos para toda a sociedade.

Nas lutas pela emancipagio da mulher, a midia tem exercido uma fun¢io
importante, prestando um papel inconteste nessa trajetoria que vai dos meios
impressos, passando pelos anal6gicos até os digitais, seja no cendrio nacional ou
internacional. Essa intervencio transformadora caminha na contracorrente da
linguagem estereotipada, seja escrita ou imagética, que refor¢a o sexismo e outras
discriminagdes. Interligar as TIC com as questdes de género significa conscien-

tizar-se de sua influéncia em todos os ambitos da vida das pessoas. Trata-se de

**Vera Vieira € jornalista, com especializagio, mestrado e doutorado na Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sio Paulo. E diretora-executiva da Associagio Mulheres pela Paz.
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uma postura contraria a visio massificante da Escola de Frankfurt e adepta ao
potencial politico transformador abalizados por autores como Jiirgen Habermas,
Jesus Martin-Barbero e Paulo Freire. Assim, torna-se necessdrio, como premissa
basica, gestar a comunicagio, internamente, com objetivos claros e partilhados
entre integrantes dos grupos envolvidos, o que significa buscar permanentemente
a resposta base a pergunta enfatizada por Habermas (1989, p.91), e que pode
ser resumida da seguinte forma: “com que modo de agir em comum as pessoas
querem se comprometer?”. Para ele, a comunicagio traduz-se na busca de en-
tendimento, reconhecendo as conexdes entre a dimensio da subjetividade e da
intersubjetividade. Uma a¢io comunicativa deve ter um destinatirio capaz de
recebé-la. Nenhuma acio se caracteriza como tal, se do outro lado nio houver
quem receba, considerando sempre que o(a) receptor(a) s6 vai digeri-la, depois
de refazé-la dentro de si mesmo(a), para, posteriormente, participar de uma a¢io
de comunica¢io de forma continua com outros agentes sociais. E como bem
explica Habermas:

[...] os membros do coletivo tém que chegar a uma decisdo comum. Eles tém
que tentar convencer-se mutuamente de que é de interesse de cada um que
todos ajam assim. Em semelhante processo, cada um indica ao outro as razdes
por que ele pode querer que um modo de agir seja tornado socialmente
obrigatério. Cada pessoa concernida tem que poder convencer-se de que
a norma proposta é, nas circunstincias dadas, ‘igualmente boa’ para todos

(HABERMAS, 1989, p. 91).

Na histéria da humanidade, de forma resumida, as formas de comunicacio
comegaram com a oralidade, sendo, por muito tempo, a inica maneira de trans-
mitir informagdo e conhecimento. Depois, foram inventados instrumentos que
nada mais s3o do que tecnologias de producio e transmissdo de informacio
e conhecimento, como o alfabeto, no ano 1700 a.C. Eram virios os suportes
utilizados, até chegar-se ao papel: folhas de palmeiras na India; ossos de baleia
e dentes de foca, pelos esquimés; conchas, cascos de tartaruga e depois bambu e
seda, na China; a pedra, o barro, a casca de drvores, por outros povos. As maté-
rias-primas mais préximas ao papel foram o papiro, inventado pelos egipcios, e
o pergaminho, feito de pele de animais. Depois, outra revolu¢io da comunicagio
se dd com a invencio da tipografia, no século XV, por Gutenberg; até chegar
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as midias analégicas, no inicio do século XX (rddio, TV e cinema); e as midias
digitais, no final desse mesmo século, integrando telecomunicagdes e informatica,
tendo na internet a sua expressio mais relevante.

A cada inovagio nas formas de expressio e de transmissio da informagio e do
conhecimento aumentam as formas estereotipadas que refor¢cam o sexismo, mas
também potencializam-se as estratégias para alcangar maior poder de dissemina-
¢do nas mensagens de libertagdo da opressio patriarcal pelas mulheres. Na era
digital, as possibilidades de interven¢io feminista encontram uma ressondncia
ainda mais potente. A revolucio das tecnologias da informagio e comunicacio
(TIC) provocou novas nog¢des de tempo e espago, um novo modo de sentir, pen-
sar e agir. A imagem mididtica passou a exercer uma influéncia sem precedentes
na produgio dos sentidos das pessoas, seres responsdveis, conjuntamente, pela
concretiza¢io da utopia de uma sociedade justa e igualitiria.

Assim sendo, qualquer proposta politica e/ou educativa nio pode ignorar
as TIC e a complexidade que as envolve, bem como a crise paradigmatica ora
instalada. A constitui¢io do imagindrio estd conectada tanto com a construgio
cultural das rela¢oes de género, como com a influéncia das TIC na formacio das
pessoas, considerando-se que a realidade se constitui a partir da objetividade e da
subjetividade. Como bem salienta Cristina Costa®: “Hd um jogo entre o eu e a
cultura. Por um lado, a cultura se impde a nés; por outro, somos parte da cultura.
Trata-se de um jogo entre algo que me contém, mas ndo me contém inteira”.

Um novo tempo, um novo espago, as coisas fora do lugar, com a moldagem
da sociedade pelas TIC em todos os campos: técnico, politico, econoémico e so-
ciocultural. O feminismo e a comunica¢io caminham lado a lado, colocando-se
como um trajeto inegivel e necessdrio para o avango da luta pela equidade das
relacoes de género.

Relagoes de género

No emaranhado dindmico das estruturas do imagindrio vio se tecendo la-
cos que podem ser fortalecidos — no sentido de perpetuar as desigualdades de
género — ou afrouxados, visando desfazer os moldes dos papéis estabelecidos
pela dindmica social. Essas “verdades” estdo presentes na constru¢io social

%5 Aula ministrada em 25/5/2010, na disciplina Fundamentos da Comunicagio e Expressio Humanas, na
USP/ECA, coordenada por ela.
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de género, que € tecida a partir das diversas redes de rela¢cdes na vida de uma
pessoa: familia, Igreja, escola, associagdes populares, partidos politicos, meios
de comunicacio de massa...

Ao discorrer sobre a célebre frase de Simone de Beauvoir, descrevendo-a
como “Alguém nio nasce e sim se torna uma mulher... E a civilizagio como um
todo que produz essa criatura”, duas autoras JAGGAR e BORDO, 1997) trazem

uma reflexdo aprofundada sobre o seu sentido, frisando que:

(...) o género é uma categoria, um meio de fazer distin¢des entre as pessoas,
classificando-as com base em tracos sexuais. (...) Ele € construido e reconstruido
dentro de uma estrutura que interage com fatores biolégicos; mas nio é
imutavelmente controlado e contido por essa biologia. Embora cada um de
nés venha ao mundo com certas caracteristicas — 6rgios sexuais, cor dos
olhos, textura dos cabelos, equilibrios e desequilibrios hormonais, talvez até
atitudes cognitivas, habilidades e tendéncias agressivas — sua configuracio e
avaliagdo sio consequéncias das condi¢des sociais e histéricas. (...) A maneira
como alguém € estimado, isto ¢, seu prestigio, ndo ¢é algo previamente
condicionado de forma determinista ou mecanicista, mas é, ao contririo,

uma consequéncia de fatos histéricos moldados pela atuagio humana.

Considera-se, entdo, que as relagdes de género, por milénios, vém sendo
construidas socialmente, aceitas culturalmente e mantidas historicamente. As-
sim sendo, as condi¢des assimétricas de poder e oportunidades — que colocam
o homem em condi¢des de superioridade a mulher (que representa 51,3% da
popula¢io mundial) — sedimentam o recorte de género como um dos fatores
estruturais e estruturantes das desigualdades sociais, com sérias consequéncias
para toda a sociedade. Essa realidade € facilmente comprovada por estatisticas
confidveis, como € o caso de um estudo detalhado constante no relatério divulgado
pela Organiza¢io das Nacoes Unidas (ONU), intitulado As Mulberes no Mundo
2010: Tendéncias e Estatisticas, com dados em oito dreas: populagio, familia, satide,
educacio, trabalho, poder e tomada de decisdes, violéncia contra as mulheres,
meio ambiente e pobreza. Outras estatisticas também sdo divulgadas nos sites
de ONGs:

— a cada 10 segundos uma mulher ¢ agredida;
— a cada 11 minutos uma mulher é estuprada;
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— a cada 2h30 ocorre um estupro coletivo;

— 0 Brasil € o quinto pais do mundo com o maior nimero

de feminicidio;

— 0 Brasil é campedo do mundo em assassinato de transgéneros;

— 0 pais é uma rota de origem, destino e movimento de pessoas

traficadas, sendo que 83 % das vitimas sio exploradas sexualmente;

— 40% das mulheres sio chefes de familia;

— as mulheres ganham em média 30% menos do que os homens na mesma

func¢io, mesmo com maior nimero de anos de estudo.

O feminismo nas redes sociais

Feminismo é um movimento social e politico que busca igualdade de direitos
entre homens e mulheres. Segundo Outhwaire & Bottomore (1996, p.304), “pode
ser definido como a defesa de direitos iguais para mulheres e homens, acompanhada
do compromisso de melhorar a posi¢cio da mulher na sociedade”. Até hd bem pouco
tempo, o termo era estigmatizado por defini¢des pejorativas, como um movimento
seguido por mulheres mal-amadas, que ndo gostam de homem e queimam sutid em
praga publica. Obviamente, trata-se de uma forma de desqualificar as feministas,
as mulheres em geral, para manter os privilégios do machismo — comportamento
que coloca o homem em condi¢des de superioridade a mulher.

As redes sociais (como Facebook, Twitter, Instagram, Youtube) vém possibi-
litando, por um lado, a disseminagio do discurso conservador, sexista, racista e
homofébico, mas por outro, o encontro de mulheres para falar sobre a opressio
de género, tais como assédios nas ruas, estupros, situagdes de desvaloriza¢io no
mercado de trabalho, violéncia doméstica, etc..

As redes sociais digitais sdo o resultado das interagdes entre individuos,
tecnologias e fluxos informativos, e nelas ocorre a manifestagio de uma
sociedade planetdria que se expressa em um espago publico desterritorializado,
estabelecendo uma interconexdo interpessoal universal, sem media¢io
governamental, com liberdade de expressio e de associagio com base em
pardmetros partilhados por todos (TORRES, 2008, p. 257).

Essas redes sociais sio essenciais para uma estratégia feminista de intervencio comu-

nicacional, pois elas se tornaram o ancoradouro de producio e difusio independentes,
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consolidando uma cultura de participagio que expressa, de forma inovadora, valores
e atitudes primordiais a evolugio da cidadania plena. As novas midias podem reconfi-
gurar a representacio dos papeis da mulher no mundo por meios de novas narrativas.
E possivel criar novas representacoes de nds mesmas, com nossas proprias palavras,
vozes e imagens. Sem divida, sdo ferramentas que se mostram potencializadoras da
habilidade de compartilhamento da responsabilidade dos préprios processos de trans-

formagio pessoal e interpessoal em uma intervencio de comunicacio.

Campanhas aumentam em 40% as denincias de violéncia no Ligue 180
(Folha de S. Paulo, 4/12/2015)

De acordo com a Secretaria de Politicas para as Mulheres do governo fede-
ral, as campanhas de sucesso nas redes sociais conseguiram aumentar em 40%
as dentincias de violéncia recebidas pelo Ligue 180, servico que funciona 24
horas. Tais campanhas vém conseguindo transformar a realidade das mulheres

brasileiras, em busca de uma sociedade sem assimetria de género:

#primeiro assédio (https://twitter.com/primeiroassedio)

Depois que homens adultos postaram comentarios de cunho sexual a uma
garota de 12 anos que participou do MasterChef funior,em 2015, milhares
de mulheres passaram a relatar o primeiro assédio sofrido, muitas vezes,

envolvendo estupro, pedofilia, constrangimentos.

#ChegaDeFiuFiu (http://chegadefiufiu.com.br/)
Campanha contra o assédio sexual em espacos publicos, iniciada pela

ONG Think Olga.

#MeuAmigoSecreto (https://twitter.com/MeuAmigoSecreto)
Expde “brincadeiras” machistas que passam desapercebidas. Trata-se de
uma criagio espontinea. A conta foi suspensa, de acordo com consulta

realizada pela autora deste artigo, na internet, em 22/1/2018.

#vamosfazerumescandalo
(https://www.youtube.com/watch?v=0Maw7ibFhls) e https://www.
facebook.com/hashtag/vamosfazerumescandalo

Em um video, Julia Tolezano, a vlogger Jout Jout, afirma que as mulheres
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ndo podem se submeter a cultura do estupro e que devem denunciar situa-
coes de assédio, principalmente nos transportes coletivos. Pouco tempo
depois, a pigina dela no Facebook foi retirada do ar ap6s denuncias a
rede social, vindas de supostos grupos que discordam das suas opinides.
A pigina foi reestabelecida dois dias depois. O Facebook se desculpou e

afirmou que ela foi removida “por um erro de avaliacio de uma dentncia”.

#vaitershortinhosim
(https://www.facebook.com/Vaitershortinhosim-
Col%C3%A9gio-Anchieta-478335425702392/)

Foi criada por alunas de colégio no Rio Grande do Sul para protestar
contra a proibi¢io do uso de shorts nas dependéncias da escola. Adoles-
centes alegaram que a justificativa apresentada por inspetores é de que a
roupa poderia “distrair meninos e professores”. Em peti¢io online, elas
pediram o fim do “machismo, da objetificacio e sexualiza¢do dos corpos
das alunas” por parte da institui¢io.

#vamosjuntas
(https://www.facebook.com/movimentovamosjuntas/)

Projeto foi criado no Rio Grande do Sul pela jornalista Babi Souza, que
langou uma pagina no Facebook para encorajar a unido de desconheci-
das contra a inseguranca das ruas e do transporte publico. A ideia é que
mulheres dividam o percurso sempre que se sintam ameagadas, ajudando
quem possa estar na mesma situagio.

#HeForShe - ElesporElas
(http://www.onumulheres.org.br/elesporelas/)

Termo originado da campanha da ONU (Organizac¢io das Nagoes Unidas),
que visa criar consciéncia entre os homens a nio repetirem e perpetuarem
comportamentos machistas e se envolverem na resolucio das desigualdades
que atingem as mulheres. A a¢io é endossada pela atriz e embaixadora da
boa vontade da agéncia ONU Mulheres Emma Watson, que fez discurso
no lancamento da campanha. Apés se pronunciar, ela foi ameagada a ter
fotos nuas vazadas na internet, fato que nunca se concretizou. A USP
também fez parceria com a ONU para levar o programa a universidade.
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#askhermore

(http://therepresentationproject.org/the-movement/askhermore/)
A campanbha foi criada pelo “The Representation Project”, com o obje-
tivo de incentivar que entrevistas com as atrizes de Hollywood tivessem
perguntas mais inteligentes, além de apenas aparéncia e moda. A hashtag
cresceu durante o Oscar de 2015, quando virias estrelas afirmaram que
gostariam de ser questionadas sobre seu trabalho, e nio s6 sobre o que
estdo vestindo.

#womeninterrupted

#mulheresinterrompidas
https://twitter.com/hashtag/womeninterrupted

A campanbha foi criada para divulgar o aplicativo que conta quantas vezes uma
mulher € interrompida pelo homem quando se expressa em qualquer ambiente.
"Tal pratica machista ja pode ser traduzida em dados. O aplicativo foi criado em
2017, por ocasido das elei¢oes presidenciais dos EUA, quando se constatou que
Hillary Clinton foi interrompida 51 vezes, por Donald Trump, durante um dos
embates na televisio. Veio a tona a discussdo sobre o fato das mulheres serem
mais interrompidas do que os homens. “Entre os outros casos que desperta-
ram discussoes sobre manterrupting esteve o de Kanye West interrompendo
um discurso de aceitagio de prémio de Taylor Swift no VMA de 2009, e o do
apresentador James Corden cortando a fala de Adele no Brit Awards de 2012%6”.

Em 8 de marco de 2017, para celebrar o Dia Internacional da Mulher, no
Brasil, uma agéncia de publicidade langcou um aplicativo denominado Woman
Interrupted que “escuta” conversas em reunides de trabalho e conta quantas vezes
uma mulher tem sua fala interrompida por um homem.

#MeToo - (https://twitter.com/hashtag/metoo)
A bashtag foi criada, em outubro de 2017, para denunciar a magnitude
do assédio sexual no mundo, compartilhada por mulheres e homens que

foram vitimas de tal crime. Tudo comec¢ou com Tarana Burke, uma lider

% Disponivel em: <https://noticias.r7.com/internacional/mulheres-sao-mais-interrompidas-que-homens-
-em-conversas-de-trabalho-08032017>. Acesso em 22 jan 2018.
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Fonte: <https://www.google.com.br/search?q=%23womeninterrupted&rlz=1CITSNO_en-
BR506BR506&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=93xb7FuU5LkSvM%253A%252C3Gml-
CJxmLRiIM%252C_&usg=__L5TESbbs3vM3vt0PoWQhtRBy2rA% 3D &sa=X&ved=0ah-
UKEwjs05XuvuvYAhXDQZAKHRXWBtkQ9QEINzAD#imgre=IwlEQwlfcbYeoM>.

comunitiria negra de Nova Jorque, e se disseminou com dezenas de de-
nuincias de estupro e agressdo sexual contra o produtor cinematografico
americano Harvey Weinstein, que é¢ muito poderoso em Hollywood. Dentre
as atrizes que o acusaram estdo Angelina Jolie, Gwyneth Paltrow e Rose
McGowan. Desde entio indmeras personalidades relataram assédio seme-
lhante nas redes sociais, denunciando Weinstein e muitos outros artistas.
Phumzile Mlambo-Ngcuka, subsecretaria-geral da ONU e diretora-executiva
da ONU Mulheres, declarou que a iniciativa mostra “o quanto hd de errado
quando as pessoas podem agir impunemente em uma cultura do siléncio”.

As contracampanhas nas redes sociais

Porum lado, as redes sociais abriram um espaco importante para a reafirmagio
do discurso e do ativismo feminista, principalmente por parte das mulheres jovens.
Por outro, cresceram os ataques provenientes de grupos mis6ginos e machistas.
Tais grupos circulam acusacdes as ferzinazis), buscando frear as expressoes do
ativismo e bloquear contas. Trata-se de uma expressio pejorativa utilizada para
descrever pessoas extremas ou radicais que lutam pela superioridade das mulheres
(sic). Merdalberes e bucetocard também sdo expressdes usadas.

As mulheres tém se preparado no sentido do cuidado e colaboragio coletiva, para

fazer frente a tais violéncias, com dentincias e solicitacbes de desativacio.
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O jogo de forcas nas redes sociais

FEMINISTAS
IS @
FEMINAZIS

Fonte: <https://www.google.com.br/search?q=DESENHO+FEMINISTA+VERSUS+FEMI-
NAZI&rlz=1CITSNO_enBR506BR506 & tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=NbEg7R7WjveE-
tM%253A%252Cbl_7-XfwtmxVOM%252C_&usg=__s_B6hsIXjGfl_WGmwEyvKRUnq3M%3D&-
sa=X&ved=0ahUKEwibk6uQqefYAhVDS5SAKHcuLD7gQ9QEILTAB#imgrc=NbEg7R7WjveEfM:>.

Hai diversos materiais de estudos para essa nova ideologia miségina e machista,
incluindo estratégias de aumento do nimero de adeptos(as) no Brasil, até a maneira
de agir das mulheres e a suposta inconstitucionalidade da lei Maria da Penha.

“F hora de desmascarar os micromachismos, que, cotidianamente e com um
discurso que aparenta pouca agressividade, buscam frear o avanco das mulheres e
a consolidagdo do cumprimento de seus direitos em sociedade”, ressalta, em en-
trevista para este artigo, Dafne Plou, coordenadora latino-americana do Programa
de Apoio a Redes de Mulheres da Associa¢io para o Progresso das Comunicagdes.

Também € preciso enfrentar as novas expressoes de misoginia que agri-
dem psicol6gica e emocionalmente as mulheres, tanto de maneira individual
como as expressoes coletivas de um modelo de dominagio patriarcal que
deve ser erradicado. Os canais propiciados pela internet tém potencializado
as reivindicac¢oes feministas multifacetadas que ja vém sendo gestadas na
sociedade. Mas nio € a internet apenas como instrumento que propicia o que
podemos chamar de quarta onda do feminismo?’. A chamada quarta onda

do feminismo propicia a interconexdo das novas tecnologias com a multidio

%7 A primeira onda focava a promogio dos direitos contratuais e de propriedade, a oposi¢do a casamentos
arranjados e a propriedade de mulheres casadas (e seus filhos) pelos maridos, na Inglaterra e EUA (séc.
19 € 20), chegando 2 luta sufragista - direito ao voto. A segunda onda, de 1960 a 1980, voltava-se para a
luta pela igualdade e o fim da discriminacio; foi simbolizada pelo slogan “O pessoal € politico”. A terceira
onda teve inicio em 1990, combatendo a visdo essencialista verificada anteriormente e a énfase nas mu-
lheres brancas de classe média alta; enfatizava a micropolitica; as mulheres negras tiveram importancia ao
negociar a énfase na questio racial das desigualdades (OUTHWAIRE & BOTTOMORE, 1996, p.304).
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de vozes plurais e diversas, isto é, com as diversas correntes que nio se viam
representadas pelo movimento feminista tradicional. Alids, a quarta onda
agrega os diversos movimentos: urbano, rural, jovem, negro, académico,
masculino, 1ésbico, gay, transexuais, travestis, queer ¢ demais transgéneros.
Com isso, muita gente que nem se imaginava feminista, descobriu que o era,
passando a militar por esses novos canais. Assim, a era da p6s-verdade precisa
responder com as certezas que alicercam o movimento feminista atual, para
terminar com as falsidades construidas com base na submissio das mulheres

a uma ordem desigual.
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7FuUSLkSvM %253A%252C3GmIC]xmLRilIM%252C_&usg=__LS5IES-
bbs3vM3vtOPoWQhtRBy2rA% 3D &sa=X&ved=0ahUKEwjs05XuvuvYA-
hXDQZAKHRXWBtkQ9QEINzAD#imgrc=IwlEQwlfcbYeo:

https://www.google.com.br/search?q=DESENHO+FE-
MINISTA+VERSUS+FEMINAZI&rlz=1C1TSNO_enBR-
506BR506&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=NbEg7R7WjveE-
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tM%253A%252Cbl_7-XfwtmxVOM%252C_&usg=__s_B6hsIXjGfl_WG-
mwEyvKRUnq3M % 3D &sa=X&ved=0ahUKEwibk6uQqefYAhVDS5AKH-

cuLD7gQ9QEILTAB#imgrc=NbEg7R7WjveEfM:
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ARQUIVOS DO SILENCIO: UM ESTUDO
DE CASO SOBRE AS MEMORIAS E
DOCUMENTOS DAS CASSACOES DA
ESCOLA DE COMUNICACOES E ARTES
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
(1969-1979)

Lis de Freitas Coutinbo®®

1. Freitas Nobre: a disputa por lugares de memoria

Falar dos siléncios da historiografia tradicional ndo basta; penso que é preciso ir
mais longe: questionar a documentagio histdrica sobre as lacunas, interrogar-se
sobre os esquecimentos, (...) os espacos em branco da histéria. Devemos fazer

o inventdrio dos arquivos do siléncio e fazer a histéria a partir dos documentos
e da auséncia de documentos. (LE GOFF, 2013, p. 107).

Atualmente observamos aquilo que Martin-Barbero (2006, p. 71) denomina
boom de meméria, “desde o crescimento e expansio dos museus nas duas tltimas
décadas a restauracio dos velhos centros urbanos”.

Em contrapartida 2 memoria, estd posto o dilema do esquecimento. Paul
Ricouer nos dd uma importante pista desse binémio ao afirmar que a recor-
dagio oferece a oportunidade de realizar “memoria do esquecimento”. Para o
autor, “[...] boa parte da busca do passado se encaixa na tarefa de ndo esquecer”
(RICOEUR, 2007, p. 48).

Pensar, pois, o esquecimento como parte integrante do processo da memoria é
fundamental na pesquisa no campo das Ciéncias Humanas. Quando o recorte tem-
poral trata de periodos politicos de exce¢io, como o da Ditadura Militar no Brasil,

¢ imprescindivel trabalhar com esse bindmio.

*Doutoranda e Mestre (2011) em Comunicagio Social pela Universidade de Sio Paulo (USP); atual-
mente desenvolve pesquisa, com apoio da CAPES, junto ao Observatério de Comunicagio, Liberdade

de Expressio e Censura (OBCOM) da USP.
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Isso porque, quando se investiga objetos tdo proximos cronologicamente do
pesquisador e cuja documentagio nio havia sido liberada até poucos anos atris,
ha de se ponderar a respeito daquilo que Certeau chama de “zonas silenciosas”
(CERTEAU, 1995, p. 35). Neste ponto, a questdo da meméria e do esqueci-
mento tem papel preponderante, pois a memdria coletiva de uma nagio, de um
povo revela-se nas zonas silenciosas, nas lacunas. Cabe ao pesquisador fazer um
inventdrio e uma histéria sobre os arquivos do siléncio. Nosso objeto de estudo
para compor esses arquivos do siléncio € o estudo de caso dos expurgos realizados
na Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de Sio Paulo (ECA/USP)
durante o periodo ditatorial militar.

Neste artigo, focaremos na saida do professor Freitas Nobre, desligado dos
quadros da universidade em 1972. O caso de Freitas Nobre é emblemdtico para
a discussdo das memorias porque, anos mais tarde, seu nome tornou-se um lugar

de memoria (RICOEUR, 2007, p. 58).

2. Os documentos do siléncio: Processo admissional e DEOPS?

Tendo em vista nossas possibilidades, usando o paradigma indicidrio (BRAGA,
2008), decidimos selecionar e dividir a amostra nas categorias: processo de admis-
sdo da USP e documentagio do DEOPS. Nosso corpus foi delimitado de forma

a valorizar a especificidade de cada uma das fontes, pois como afirma Certeau,

(...) tudo comega com o gesto de selecionar, de reunir, (...) transformar em
“documentos” determinados objetos distribuidos de outra forma. (...) Na
realidade (...) consiste em produzir tais documentos, pelo fato de recopiar,
transcrever ou fotografar (...). Essa ruptura nio € (...) o efeito de um “olhar”.

E necessirio uma operacio técnica (1995, p. 30-31).

Ap6s essa operagio técnica, a primeira aproximacio com nossa amostra foi
a partir do processo de admissio de Freitas Nobre a USP. Com 350 folhas, o
documento se inicia com um oficio do primeiro diretor da Escola de Comu-
nicagdes e Artes (na época, Escola de Comunicagdes Culturais), Julio Garcia
Morejon, de 1968, que solicitava a contrata¢io de José Freitas Nobre junto ao
Departamento de Jornalismo pelo prazo de 730 dias. Anexava ainda o curriculo

? Departamento de Ordem e Politica Social de Sio Paulo.
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do referido docente, que fora dividido nas seguintes partes, dando-nos uma visio
de suas diversas facetas e atuagdes: jornalismo profissional, advogado, professor,
curso no estrangeiro (doutorado) e livros publicados.

José Freitas Nobre foi jornalista, advogado, professor doutor, autor e politico.
Nascido em Fortaleza, em 24 de margo de 1921, filho de Manuel Aprigio Nobre
e de Leticia Freitas Nobre, mudou-se para Sio Paulo aos 15 anos, vindo a se
formar pela Faculdade de Direito da USP em 1948.

Sua atuagio no jornalismo teve inicio quando ainda era muito jovem, antes
mesmo de se formar como bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais. A ocasiio
foi sua vinda para a cidade de Sdo Paulo, quando, com uma longa reportagem,
“A Epopeia Acreana”, procurava um editor que o auxiliasse a publicar o texto. A
publicagio saiu em 1938, causando grande impacto.

Atuou também na presidéncia do Sindicato dos Jornalistas Profissionais
do Estado de Sio Paulo, além de ter exercido atividades como as de repérter,
redator, secretdrio de redagio, diretor em vérias organizag¢des jornalisticas, bem
como de ridio e televisdo.

No campo do magistério, Freitas Nobre foi professor da Faculdade de Jor-
nalismo Cisper Libero, da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.
Professorou, ainda, em diversos cursos intensivos de jornalismo, realizados em
varios Estados.

Embora atuasse como advogado, podemos observar pelo seu curriculo a
predilecdo pelo Jornalismo, tanto é que, mesmo suas obras que tratam sobre
aspectos juridicos, estio, de alguma maneira, conectadas a essa esfera: “Lei de
Imprensa, Comentirios”, “Lei da informacdo”, entre outras. Freitas Nobre
também era Procurador Federal em Sio Paulo, encarregado de a¢des penais do
Instituto Nacional de Previdéncia Social INPS), quando pleiteou a contratagio
como docente na USP. Enfatizamos que esse dado serd de suma importincia no
decorrer do processo admissional nos quadros universitarios, assim como seu
lado politico, como veremos adiante.

A experiéncia sindical levou Freitas Nobre ao campo politico, e, em 1958,
foi eleito Vereador para a Cimara Municipal de Sio Paulo (1959 a 1961) pelo
Partido Socialista Brasileiro (PSB). Foi também Vice-Prefeito do Municipio
de Sdo Paulo (1961-1965) e, com a extingdo dos partidos politicos, em 1965,
e o regime militar, s6 retomou a carreira politica em 1968, apds a estadia na
Francga e o desenvolvimento da tese de doutorado. Quando de seu retorno, o
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bipartidarismo ja estava instituido, e o partido de escolha foi o da oposic¢io a
Ditadura, o Movimento Democritico Brasileiro (MDB).

E justamente no cruzamento entre a faceta politica e de magistério® na USP
que se encontra o nosso problema de pesquisa. Freitas Nobre foi eleito pelo
MDB como Vereador pela Cimara Municipal de Sdo Paulo (1969 a 1971), fato
que ndo foi arrolado no processo admissional da USP. Pouco tempo antes de
assumir como Vereador, a contrata¢io do docente foi aprovada pelo Conselho
Universitario. Oportuno apontar o fato de que a, na época, ECC nio tinha uma
Congregacio, dai a decisio ser tomada diretamente pelo Conselho Universitirio.

A contratagio foi publicada no Diario Oficial em 23 de julho de 1968, constando
da acumulacio do cargo na Procuradoria. O parecer da Comissdo Permanente
de Acumulagio de Sdo Paulo, publicado em 16 de julho de 1968, afirmava que a
acumulacio era regular. A Comissio Permanente de Acumulagio, legislada pelo
Decreto n®42.632, de 28 de outubro de 1963, era mantida junto ao gabinete do
Governador do Estado, constituida por sete membros, sendo trés deles repre-
sentantes da Universidade de Sio Paulo. A atuacio da Comissio se justificava
na medida em que se observa a situagio da legislacio sobre acumulacio daquele
periodo, segundo a qual era permitido o duplo exercicio de magistério e de cargo
técnico ou cientifico, este dltimo entendido como aquele que exige, “para o seu
exercicio, conhecimentos especificos de nivel superior, normal ou profissional
de ensino”. (SAO PAULO, 1963).

A situagio de Freitas Nobre permaneceu inalterada até 1970, quando houve
um pedido de aditamento de contrato, tendo em vista o esgotamento do prazo
anterior de 730 dias. A autorizagio foi dada, escrita @ mio, e dizia que a situa¢io
de Freitas Nobre ficaria para ulterior decisio apés a sua diplomagio como de-
putado federal. Essa preocupacio pode ser compreendida posto que o docente
havia sido eleito deputado federal por Sio Paulo pelo MDB, cargo que ocupou
de 1971 a 1985.

Em 10 de dezembro de 1970, o aditamento foi publicado no Diirio Oficial,
estendendo o contrato de docéncia por dois anos. Porém, quatro dias depois,

o docente solicitava a autorizagio de suspensio da vigéncia do seu contrato,

30 Privilegiamos aqui o uso da palavra “docente” para nos referirmos a Freitas Nobre, uma vez que o
documento base da pesquisa foi o processo da USP, no qual era atribuido o titulo de professor e seus
sinénimos. Daf se justifica nossa escolha, tendo em vista que nosso foco é o estudo dos expurgos ocorridos
na ECA e a histdria desses docentes.
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considerando que seria empossado como deputado federal em fevereiro de 1971.
O afastamento foi consentido em 18 de fevereiro de 1971.

Em fevereiro do ano seguinte, a diretoria da ECA enviou a reitoria o pedido
de reconhecimento do titulo de Doutor em Direito e Economia da Informacio
de Freitas Nobre da “Faculté de Droit et des Sciences Economiques” de Paris. Con-
comitante a tramitacio dessa solicitacio, em junho de 1972, a diretoria da ECA
encaminhou c6pia da Resolugio n® 26 de 1972, promulgada pela Cimara Federal
em 18 de maio do mesmo ano, e publicada no Didrio Oficial da Unido, referente
a permissio para que o docente pudesse ministrar curso de pés-graduagio na
ECA. A diretoria solicitava a reativa¢io do contrato, esclarecendo que o docente
em questdo ministrava aulas para o Curso de Pés-Graduacio.

Em relacio ao reconhecimento do titulo de doutor, o prosseguimento dado foi
o envio ao Conselho Técnico Administrativo e 8 Cimara de P6s-Graduacio para
apreciag¢o. Jd no que se referia a autorizagio de exercicio do magistério, segundo
documento arrolado no processo, esclarecia-se que o reitor poderia expedir um
ato que suspendesse o afastamento do docente. Porém, havia a sugestio de que
fosse expedido um oficio a Comissdo Permanente de Acumulacio, transmitindo
copia da Resolucio n°® 26 de 1972 para sua apreciagio.

O parecer sequente afirmava que a autorizacio dada pela Cimara dos Depu-
tados teve como base o artigo 64 da Lei n® 4881-A, de 6 de dezembro de 1965,
que mencionava a possibilidade de exercicio simultineo de mandato eletivo e
magistério de professor catedritico. Como Freitas Nobre exercia a docéncia por
meio de contrato, esse artigo nio seria aplicdvel no caso do professor; além disso,
o artigo 34 da Constitui¢io Federal preceituava que deputados nio poderiam
ocupar cargo, func¢io ou emprego de que fossem demissiveis “ad nutum™! nas
entidades de pessoa juridica de direito publico.

O parecer conclufa que havia dividas quanto a reativa¢io do contrato, suge-
rindo a manifesta¢io da Consultoria Juridica da USP. O entendimento da Con-
sultoria Juridica foi o de que, ao que constava, o docente ainda exercia o cargo
como Procurador do INPS, posto que nos autos nio havia indicagdo de mudanga
nessa situagdo. Ademais, Freitas Nobre havia sido eleito como deputado federal,
motivo pelo qual se encontrava afastado do magistério junto a USP. Pretendia-se
o retorno da fun¢io docente e, embora nio interessasse 3 USP se Freitas Nobre

31 Adjetivo relativo 2 demissibilidade de funciondrio publico ndo estivel.
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havia se afastado das fun¢des de Procurador Federal de Sdo Paulo ou nio, uma
vez que o mesmo solicitava a reativacio de seu contrato como docente, surgia
a possibilidade de verificar-se triplice acumulacio, ou seja: acumulagio de trés
fung¢oes (Procurador Federal de Sao Paulo, de Deputado Federal e de Professor
de Disciplina), se fosse atendido seu pedido.

Ea partir desses dois tltimos pareceres que o processo ird gravitar até 1990,
ano do falecimento do docente. E é também em torno da discussdo da triplice
acumulacio que o restante do processo ird tratar. Esse é um dado bastante sig-
nificativo, pois Freitas Nobre ficou afastado da USP entre 1971 e 1986, tendo
lecionado na ECA por oito anos, menos de uma década. Apesar disso, sua im-
portancia para o campo do jornalismo e para a ECA ficou marcada enquanto
espaco de memoria: seja nomeando o auditdério do Departamento de Jornalismo
e Editoragio da ECA/USP, ou servindo como titulo de Prémio na Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢io (Intercom).

Voltando ao processo admissional de Freitas Nobre, quando questionada
sobre o afastamento do docente das fun¢gdes de Procurador Federal de Sio
Paulo, a Procuradoria da Republica de Sio Paulo informava que o docente estava
aposentado de suas atividades desde 25 de marco de 1969.

Com base nessas informagdes, a Consultoria Juridica da USP apresentou um
parecer, em 10 de outubro de 1972, no qual argumentava a inconstitucionalidade
da situagdo pretendida, haja vista a triplice acumulacio.

Interessante notar que, embora a matéria tenha sido decidida apenas em ou-
tubro de 1972, o Conselho Interdepartamental da ECA e do Conselho Técnico
Administrativo haviam aprovado a renovacio do contrato de Freitas Nobre a
partir de julho de 1972. Isso se explica na medida em que, apesar de estar afastado,
o periodo de dois anos, contado a partir do termo de aditamento de 1970, havia
chegado ao fim. Temos como hipétese que a permanéncia do docente na USP
se deu para atender as novas exigéncias da reforma universitdria promulgada
em 1969 e implementada na década de 1970. Segundo oficio do Prof. Dr. José
Marques de Melo, os docentes da unidade teriam trés anos para defender a tese,
advindo o cancelamento do contrato se isso nio ocorresse.

Por ser uma unidade relativamente nova, a ECA ainda nio possuia um corpo
docente totalmente doutorado, dai a importincia e a necessidade da presenga de
Freitas Nobre como orientador naquele momento, tendo em vista sua titulacio.

Ap6s mais um envio de solicitacio a reitoria, o caso foi levado novamente a
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Consultoria Juridica que reiterava os argumentos da triplice acumulagio expostos
anteriormente. Porém, acrescentava que, por conta do interesse demonstrado pela
ECA na contratacio do professor, e da excelente contribui¢io que ele voltaria
a dar, pelos seus titulos, a USP, seria pertinente obter a opinido da Comissio de
Acumulagio de Cargos sobre o tema.

O parecer da Comissio era bastante controverso, pois sugeria que nio hou-
vera consenso entre os seus membros; afirmava que em casos como o de Freitas
Nobre nio haveria ilicitude no exercicio de trés situagdes porquanto, na inter-
pretacdo do relator, a Constitui¢do ndo estendia a proibi¢io de acumulagio aos
aposentados que exerciam mandato eletivo ou contrato técnico-especializado.
Porém, com base em outro parecer e referindo-se ao despacho normativo do
governador, o contrato cumulativo foi considerado impossivel, pois configura-
ria em triplice acumulagdo. A Consultoria Juridica da USP ponderou as duas
posi¢oes, decidindo-se, ao final, pela impraticabilidade do contrato pretendido.

Em julho de 1973, Freitas Nobre enviou novo pedido para reconhecimento
de seu titulo de doutor. O que se nota nos trimites que seguiram ¢ a a¢ao buro-
critica que protelou a decisio. No caso de Freitas Nobre, o Conselho Técnico
Administrativo encaminhou, em 2 de abril de 1974, o processo a Faculdade de
Direito para se pronunciar sobre a equivaléncia do titulo, “dada a especificidade
do titulo a ser reconhecido”. Somente em 10 de fevereiro de 1975, é que se
obteve um parecer da Faculdade de Direito; isso porque o docente designado
havia se aposentado e devolvido o processo em 16 de dezembro de 1974. O novo
designado, apesar de tecer inimeros elogios a tese, afirmava ndo ser a Congre-
gacdo da Faculdade de Direito a interessada em decidir sobre a equiparagio de
titulo, mas sim a Escola de Comunicagdes e Artes, uma vez que a solicitagio fora
realizada na drea das Comunicacdes.

Em maio de 1976, ja com uma Congregac¢io prépria, a ECA aprovou o re-
conhecimento do titulo de Doutor de Freitas Nobre. Entretanto, a Cimara de
P6s-Graduagio explicava que, por ndo ser, naquele momento, docente da USP
nem constar que iria submeter-se a concurso para o qual se exigisse o titulo de
Doutor, ndo cabia manifestagio a respeito.

Quase uma década depois, em 1985, Freitas Nobre enviou um oficio, pelo qual
requeria os beneficios da Lei da Anistia, afirmando ter sofrido cassagio branca por
meio da ruptura do seu contrato pela USP através da alegagio de acumulacio ilegal.

A Congregacio da ECA acolheu o pedido de anistiar Freitas Nobre, bem
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como o Departamento de Jornalismo e Editoracio, entendendo que, embora
o rompimento do contrato fosse justificado juridicamente, caracterizou-se
como punic¢io politica, ptblica e notéria na época. Além disso, o desligamento
do docente “(...) representou o inicio de uma série de ‘cassa¢des brancas’, que
atingiram o Departamento de Jornalismo e Editora¢io, no periodo 1971-1975
(..)” (PROCESSO 68.1.1227.1.6..., 1968, p. 183).

E serd a questio legal o principal obsticulo ao retorno de Freitas Nobre a
USP. Tanto é que a Consultoria Juridica afirmava nio vislumbrar, nos autos,
elementos que dessem margem a conclusio de ter havido inten¢do punitiva a
ndo renovagio do contrato. E, mesmo se provada a alegada motivacio politica,
permanecia o problema da acumulagio, dado que a decisdo da Comissdo de
Acumulagio de Cargos inviabilizou a formaliza¢io do contrato.

Em nova reunido, a Comissio de Acumula¢io nio teve consenso, obtendo
empate sobre a matéria. O voto de desempate foi o que considerou a acumu-
lagdo legal, mas ndo a renovagio contratual, e sim o cumprimento do periodo
restante de dezessete meses de contrato, cujo prazo fora interrompido por for¢a
de regular afastamento para o exercicio de func¢io piblica. Oportuno ressaltar
que o reitor ndo deixou apenas o habitual “De acordo”, mas registrou que nio
encontrou, nos autos, indicios que permitiram concluir ter havido qualquer
inteng¢do punitiva na nio renovag¢io do contrato do docente, tendo a questdo se
limitado a acumulagio de cargos.

Ap6s retornar oficialmente 8 USP em 19 de setembro de 1986, Freitas Nobre
seguiu o curso da carreira académica, passando pela Livre Docéncia e os diferentes
cargos do magistério até Professor Titular, pouco tempo antes de falecer, em 1990.

Apesar da atuacdo docente na USP ter durado, como haviamos dito previa-
mente, menos de uma década, sua atuagio politica teve, no total, 25 anos, sendo
que, durante 14 dos 21 anos de Ditadura Militar, esteve com mandato parlamentar.
Foram justamente os 14 anos que esteve desligado da USP.

Para os 6rgios de vigilincia, seus passos ja eram monitorados muito antes
de seu ingresso na carreira politica. De acordo com Documento n° 25, da Pasta
157, do Dossié do Setor de Anilises, Operagdes e Informagdes (OS 1070) do
Departamento de Ordem e Politica Social de Sao Paulo (DEOPS), Freitas Nobre
era alvo desde 1948. O que se nota nas entradas do documento € a preocupacio
com sua movimentag¢io nos Sindicatos, além da sua atuacio enquanto Vereador
de Sio Paulo.
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Outro ponto registrado é a sua aproximagio com a URSS e o Partido Co-
munista do Brasil, como por exemplo, o fato de que, por sua iniciativa, a Cimara
Municipal de Sio Paulo aprovou um oficio para ser enviado aos Poderes Federais,
a fim de reatar as relagbes comerciais com a Unido Soviética.

Havia também a preocupagio com a participacio de Freitas Nobre em comicios
e atos da UNE (Unido Nacional dos Estudantes) em 1959. Em comunicado de 1961,
o docente figurava como lider socialista e vice-prefeito de Sdo Paulo. A partir do
regime militar, suas criticas ao governo eram monitoradas e registradas, bem como
seus questionamentos, como no episédio da morte de Wladimir Herzog, em 1975.

Os anos seguintes foram marcados pelas lutas da Constituinte e das Diretas,
fosse no campo da Camara, ou nos papéis do DEOPS.

Foi a partir dessas lutas que o nome de Freitas Nobre foi utilizado como lugar
de memoria. Apéds cerca de cinco anos de discussdes, em 19 de junho de 2017, 0
Aeroporto de Congonhas, em Sio Paulo, recebeu o nome de Deputado Freitas
Nobre. Nesses anos (2012 a 2017), outro nome era cotado para o aeroporto:
Senador Romeu Tuma. Este fora delegado da Policia Civil e chefiou 0o DEOPS
durante grande parte do periodo ditatorial. O objetivo, ao indicar o nome de
Tuma, era demarcar posicio contrdria as articulagdes de rediscutir a Lei da Anistia
e resgatar as histérias de tortura e repressio por parte do governo. O nome de
Freitas Nobre surgiu como oposi¢io a esta memoria (CANARIO, 2017).

Nesta disputa pelos lugares de memorias, finalizamos com excerto de Pierre
Nora, que explicita o porqué da necessidade de construgio e estabelecimento
desses espagos, o que faz muito sentido quando o assunto é memdrias sobre

regimes autoritdrios, como a Ditadura Militar Brasileira:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que nio hi memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios fiinebres, notariar atas, porque
essas operagées nao sio naturais. (...) Sem vigilincia comemorativa, a
histéria depressa os varreria. (...) Mas se o que eles defendem nio estivesse
ameacado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de construi-los. Se
vivéssemos verdadeiramente as lembrancgas que eles envolvem, eles seriam
inuteis. E se, em compensagio, a histéria nio se apoderasse deles para deformad-
los, transforma-los, sové-los e petrifici-los eles ndo se tornariam lugares de

memoria. E este vai e vem que os constitui: momentos de meméria arrancados
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do movimento da histéria, mas que lhe sio devolvidos. (NORA, 1993, p. 13,

grifo nosso).
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CENSURA E GUERRA FRIA CULTURAL:
TEATRO E JORNALISMO

Fosé Ismar Petrola Forge Filho*

Dramaturgos e jornalistas: circularidade cultural

Os anos 1960 se configuram no Brasil como um periodo ao mesmo tempo
de consolidagio de uma arte brasileira e moderna, mais distanciada dos modelos
europeus, e também da consolida¢do do jornalismo como uma industria editorial
no pais. Destacam-se as inovacdes grificas e de contetido de grandes jornais
como a Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda, e a Ultima Hora, de Samuel
Wainer - rivalidade comercial e politica que reflete a polarizacio ideoldgica da
época, em que se desenham a concentrac¢io dos 6rgios de imprensa no Brasil e
suas relagdes intimas com o poder (SODRE, 1996, p. 447).

O relativo afastamento da imprensa com relagdo a outras atividades, como a
literatura, ndo significa que os jornalistas tenham deixado de se identificar com
os literatos, nem que tenha deixado de haver, entre o jornalismo, a literatura e
as artes, um movimento de circularidade cultural, na definicio de Martin-Bar-
bero (2001), compreendendo processos de hibridagio de formas narrativas. Por
exemplo, no teatro, ganha evidéncia certa vertente realista que se aproxima do
jornalismo ao procurar nos acontecimentos jornalisticos o material a partir do
qual se cria o enredo dramatdrgico (JORGE FILHO, 2013). Exemplo desta
tendéncia sdo pecas teatrais como Liberdade, liberdade, de Millor Fernandes e
Flavio Rangel (1965), cujo texto, baseado em colagens, chega a incluir trechos
de matérias jornalisticas, tendo como fio condutor o tema liberdade, em reacio
ao golpe de 1964. Nio s6 o tema politico, mas a prépria estética da obra, muito
calcada no texto, remete ao jornalismo. Assim, a ditadura militar, contrapde-se
o que Alexandre Stephanou (2001) chama a “militariza¢io das artes”, em que
o teatro — tal como o Cinema Novo e a cang¢io de protesto — assume a fungio
de transmitir ensinamentos e indicar um caminho para a transformacio, numa
postura de guerrilha contra o teatro “comercial” e a repressio estatal exercida
através da censura.

33 Doutorando em Ciéncias da Comunicacio pela ECA-USP.
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Na grande imprensa, a ado¢io de certos padrdes de elaboracio textual e
procedimentos de reportagem é lembrada por muitos jornalistas como uma
fase de modernizacio e profissionaliza¢io do jornalismo, que cada vez mais se
torna uma profissio de dedicagio exclusiva, com formacio superior especifica.
O jornalismo das primeiras décadas do século XX, mais opinativo e literario,
da lugar a um padrio de origem norte-americana, com énfase na informacio
factual e na hierarquiza¢io dos dados, passando a ter como meta uma pretensa
“objetividade” do jornalista. “As reformas da década de 1950, introduzindo no
dizer dos jornalistas — a partir da técnica — a mitica da neutralidade e da objeti-
vidade, a rigor, servem para impor uma dada representacio dos jornalistas para
si mesmos” (BARBOSA, 2007, p. 158).

'Tal padronizagio nio significa, porém, que esta imprensa de grande porte
seja de fato mais “veridica” em suas narrativas, ainda mais se lembrarmos que
seu conteudo era censurado. A censura a imprensa no periodo militar comegou
antes mesmo do Al-5, sendo exercida a partir de virias estruturas mais ou menos
ocultas, ligadas ao Ministério da Justica e as policias, com base em brechas da
legislagio, aumentando seu poder de intimidagio pela auséncia de regras claras.
Se, em alguns jornais, houve a presenca do censor na redagio, para vetar pre-
viamente certos contetdos, bem como apreensio de jornais ap6s a publicagio,
em geral essa censura procurou atuar nos bastidores, através de telefonemas,
telegramas, pressdes econdmicas e outras formas de intimidagdo, apagando os
rastros de sua existéncia, o que estimulava ainda a autocensura. Nio se pode
esquecer que alguns donos de jornais e editores se aproximaram do regime, fosse
por afinidade ideoldgica ou estratégia de sobrevivéncia comercial, imprimindo
em seus veiculos uma linha editorial favoravel aos militares, no que Kushnir
(2004) considera uma espécie de pacto silencioso entre imprensa e ditadura.

A esta padroniza¢io da grande imprensa, bem como aos silenciamentos que a
envolvem (seja pela censura governamental, seja pela linha editorial dos veiculos)
contrapde-se uma crescente imprensa alternativa. Por alternativos entendemos
veiculos, em sua maioria de pequeno porte, geralmente criados por movimentos
sociais, estudantis, grupos politicos, sindicatos, associa¢des de bairro, comunidades
de base, entre outras associa¢des, e que procuram oferecer um contraponto
grande imprensa em termos de contetidos, formatos e forma de gestio.

Bernardo Kucinski (2003) identifica trés principais vertentes dessa imprensa
alternativa surgida nos anos da ditadura militar: jornais ligados a movimentos de
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esquerda, como sindicatos de trabalhadores e grémios estudantis, com pautas mais
politizadas; jornais alternativos “existenciais”, com linha editorial mais voltada
para a contracultura; e os alternativos cariocas, vertente baseada principalmente
na sitira politica, sob a inspiragio do Pif-Paf e d’O Pasquim, ambos com partici-
pacio de Millér Fernandes.

Dramaturgo e jornalista, Millér desenvolveu um estilo particular que hibri-
diza as linguagens dos diversos meios onde atuou, e que foi a principal marca
de seu jornal. Pif-Paf surgiu como coluna na revista O Cruzeiro, que teve de sair
da revista por pressoes da Igreja. Millor langou o jornal dois meses ap6s o golpe
de 1964, e foi um de seus colaboradores, Claudius, o primeiro humorista preso
pela ditadura, por uma charge publicada na edi¢io n° 4.

Observa-se neste periodo uma intensa circularidade cultural entre a imprensa
e o teatro. Para muitos dramaturgos, a imprensa alternativa representou nio
s6 fonte adicional de renda, mas principalmente possibilidade de se expressar,
num momento em que o teatro era muito censurado. Exemplo claro disto é
a trajetoria de Plinio Marcos, autor “maldito” desde sua estreia na dramatur-
gia. Passou a trabalhar também como jornalista no final da década de 1960,
como colunista no jornal Ultima Hora e depois repérter na revista Realidade,
retratando as mesmas personagens das periferias urbanas que serviram de base
para sua dramaturgia, e foi proibido de assinar seus textos em Realidade por
pressdes dos militares sobre a cipula da editora Abril (MENDES, 2009, p.
335). Posteriormente, foi colunista em diversos jornais menores, como colu-
nista, e voltou para a Abril entre 1975 e 1976, com uma coluna na revista Veja,
sobre futebol e politica. Foi demitido ap6s publicar dentncias contra a falta
de apoio governamental ao esporte. Em 1977, como colunista na Folba de S.
Paulo, voltou a ter problemas com a censura e foi demitido apds denunciar em
sua coluna as dificuldades criadas pelas autoridades para a apresentag¢io de seus
espetdculos. Neste cendrio de perseguicdo, a alternativa para Plinio Marcos
foi colaborar com os jornais alternativos, como Movimento e Versus, onde teve
mais liberdade para abordar pautas sensiveis, como a falta de liberdades civis,
as politicas econémicas e culturais do governo militar, a violéncia urbana,
abusos de autoridade da policia, a fragilidade da producio cultural brasileira,
e mesmo o futebol. N3o apenas os temas, mas a linguagem também é mais
livre, permitindo ao autor usar em abundéncia as girias e expressdes de suas

personagens, ja consagradas, e titulos carregados de ironia.
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Censura ao teatro e censura a imprensa: a Guerra Fria cultural

Ha4 uma semelhanca de proposta estética entre o teatro realista e a imprensa alter-
nativa. Nos dois casos, hd uma concep¢io da narrativa como um instrumento eficaz
de conscientizagio do publico com relacio a questoes sociais. As duas visdes estdo
frequentemente ligadas a ideologias politicas de esquerda. Se, para Marx, o papel da
filosofia ndo se resume a compreender o mundo, mas a tentar modifici-lo, um te6-
rico marxista do teatro como Brecht vai propor que o teatro ndo sirva como simples
retrato do mundo, mas um meio para uma interven¢io na realidade. Também a ideia
do jornalismo como mero retrato dos acontecimentos € refutada por Marx (2006, p.
106): “é o dever da imprensa tomar a palavra em favor dos oprimidos a sua volta”.

E neste contexto que se justifica, por exemplo, o recurso a matérias de jornal
como ponto de partida para a criacio de um texto dramatirgico, como observa
Plinio Marcos em entrevista a Folba de S. Paulo:

Moacir - Plinio, nas tuas pegas vocé sempre vai em cima de fatos, vocé parte
de dados que vocé vé na rua, etc. sei 14, informacgdes, o teu trabalho jornalistico
também s6 pode escrever sobre fatos, né? Por principio.

Plinio — H4 periodos em que jornalista s6 escreve sobre ficgio.

Moacir - Fic¢io. E claro. Mas vocé nos teus contos, o Querd, também tem, é
uma, vocé intitulou de reportagem.

Plinio - Eu, quando escrevi a primeira peca eu fiz uma declaragio de que eu
queria ser apenas um repérter de um tempo muito mau.

(AMAN CIO, Moacir; CASTRO, Tarso de; FASSONI, Orlando et al. Plinio
sem cortes. Folba de S. Paulo. Sio Paulo, 17 de julho de 1977, caderno Folbetim,
p- 26)

Ao se analisar os processos da censura teatral do periodo, observa-se a ten-
tativa de se impor a dramaturgia uma concepgio idealista que vé a arte como
um exemplo moral a ser seguido pela sociedade. E esta a percep¢io que faz os
censores proibirem em especial as pegas teatrais que se baseiam em material
retirado dos jornais e da Histéria recente. Podemos observar isto no processo
de censura da peca Liberdade, liberdade, de Millor Fernandes e Flavio Rangel,
quando da sua encenacio em Sio Paulo, com estreia prevista para outubro de
1965. A peca foi liberada com cortes, e o processo acompanha, entre outras, as

seguintes justificativas do censor:
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O texto em objeto se constitui em uma coletinea de passagens de obras
literdrias, de autores cldssicos e contemporineos, mundialmente e através dos
tempos consagrados, de sorte que, sob este aspecto, como espeticulo deve ser
liberado e mesmo divulgado, sem limita¢io de idade, apés pequenos cortes,
pelo seu evidente valor educacional e cultural (...) Entretanto, considerado o
angulo politico, eis que a matéria é eminentemente de contetido politico-social,
e consubstancia criticas contundentes a orientac¢io politico-administrativa
do atual Governo do Brasil - veja-se a forma da composicio e o critério que
norteou a escolha do texto - parece-nos, ainda que pessoalmente sejamos
favorédveis a qualquer manifestagio de critica, desde que resguardado o decoro
e o respeito devido as autoridades constituidas, s6 deva a peca ser levada a
representagio com os cortes recomendados, que a prudéncia aconselha, dado
o momento de tensio emocional que o pais atravessa (ARQUIVO MIROEL
SILVEIRA, 1965).

O que incomoda os censores € o “conteudo politico-social” da matéria,
cujo lugar, em sua concepgio, nio deveria ser o palco de um teatro. Em outros
pareceres de censores, também se percebe esta visio de que o teatro deveria
se abster de comentirios sobre questdes da atualidade e, frequentemente, esta
censura ¢ justificada pela necessidade de proteger o Brasil da maléfica influéncia
comunista, como se observa na censura ao texto de Chapéu sobre paralelepipedo
para alguém chutar, de Plinio Marcos (1966), proibida por ter como assunto “a

explora¢io do homem pelo homem”:

(...) entendemos que compete aos governos dar solugio aos problemas
sociais, pois eles melhor sabem disso, do que outros quererem abordar os
mesmo problemas sem condi¢des para isso, mas tentando, isto sim, exalti-
los somente. (...) No campo teatral ou cinematogrifico, a cultura ou a arte
por si s6, tem como fundamento diversdo e bilheteria (lucros para iniciativas
privadas). Em algumas dessas produgdes nio se nega que as vezes - trazem
melhores ensinamentos para certos e complexos problemas sociais, os quais
podemos aceitar como meio auxiliar de educacio. Entretanto, na maioria
das vezes, tais produ¢des descambam para o envenenamento moral do povo,
de consequéncias imprevisiveis, unicamente com o objetivo de altas rendas
financeiras (ARQUIVO MIROEL SILVEIRA, 1966).
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Assim, vemos que a censores ndo agiam de forma tio aleatdria e desprovida de
inteligéncia como se pensa, reproduzindo no campo da produgio simbdlica a guerra
fria entre capitalismo e comunismo. Esta guerra fria cultural também se observa,
ainda que em termos diferentes, no jornalismo, no contraponto entre a concepgio
da “objetividade” da grande imprensa e a diversificagio de linguagens e temdticas
dos jornais alternativos. Na censura a jornais, frequentemente a justificativa utilizada
era a do combate ao comunismo. H4 indicios de que certos géneros jornalisticos
mais opinativos e de linguagem hibrida, como a crénica e a charge, eram vistos
como especialmente perigosos, como se observa neste documento de processo
aberto pela Divisdo de Seguranca e Informag¢tes do Ministério da Justica, avaliando
a possibilidade de sang¢des contra o jornal alternativo Versus ap6s a publicacio de
charges de Claudius Ceccon com elogios ao grupo marxista que comandou o
movimento de independéncia de Guiné-Bissau, ex-colénia portuguesa na Africa:

A Sitira politica ndo é um processo novo na veiculacio de mensagens contra
governos constituidos. No passado, foi um meio de mobilizar o poder
revoluciondrio, visando a derrubada de regimes e deposicio de seus governantes,
e ainda 0 é(...) hoje a sitira politica estd reassumindo papel idéntico através do
trabalho dos cartunistas (...) na divulgacdo de criticas a0 Regime Democritico
e em beneficio da acio do MCI [Movimento Comunista Internacional].
Servem de exemplo Ziraldo, Henfil, Caulus, Lan e Claudius, que através do

cartunismo, vém desgastando a autoridade constituida e os valores tradicionais

da sociedade (ARQUIVO NACIONAL, 1977).

A imprensa alternativa estd bastante ligada ao cartum e a charge desde suas
origens — como se vé nas empreitadas de Millér Fernandes no inicio da ditadura
militar. O jornal Versus ndo chegou a ser punido por estas charges, porém sofreu
uma devassa ap6s a publica¢io de matérias denunciando torturas nas prisdes
brasileiras, tendo vérios de seus jornalistas presos. O veiculo estava na mira dos
6rgios de vigilancia do regime principalmente pela sua vinculagio ao Partido
Socialista dos Trabalhadores, organizagio trotskista e de oposi¢do a ditadura.

O jornalismo alternativo hoje
A imprensa alternativa dos anos 1960 e 1970 €, em grande parte, organica-
mente vinculada a movimentos politicos de oposi¢io ao regime militar. Jornais de

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

[149 |



[150 |

pequeno porte frequentemente serviam de 6rgios de divulgagio e financiamento
de organizagdes politicas que viviam na clandestinidade. Com a abertura politica
na década de 1980, cresce a importincia da imprensa sindical e dos veiculos de
bairros (VERAS, 1991). As mudangas no jornalismo alternativo se aprofundam
a partir dos anos 90 com a popularizagio da internet, e em especial na década de
2000, com a Web 2.0, que permite producio colaborativa de conteido a baixo

ou nenhum custo.

Com o passar do tempo, o uso do termo “alternativo” para qualificar uma
modalidade de comunicacio foi se tornando mais complicado, porque seu
significado, diante das diferentes priticas que foram surgindo, nio é univoco.
Ele tanto pode se referir a jornais e outros canais comunicativos independentes
— organicos ou ndo a movimentos sociais e organizagdes congéneres — como
a publicagdes alternativas elaboradas por segmentos da pequena burguesia e
vendidas em bancas, ou @ comunicagio popular e comunitdria, propriamente
dita, e ainda aquela produzida por segmentos combativos da oposi¢io sindical.
Entendemos por comunicacio alternativa uma comunicacio livre, ou seja,
que se pauta pela desvinculagio de aparatos governamentais e empresariais
de interesse comercial e/ou politico-conservador. Nio se trata unicamente

de jornais, mas de outros meios de comunicag¢io, como ridio, video, panfleto
etc. (PERUZZO, 2009, p. 132-3).

Peruzzo (2009, p. 134) define imprensa alternativa como o “jornalismo pra-
ticado no contexto dos movimentos populares”, diferenciando-a da imprensa
popular, formada por publica¢des de maior porte, da imprensa politico-partidaria
e da imprensa sindical: os alternativos se voltam para assuntos de interesse mais
geral e 2 questdo da governanca publica.

Destacam-se hoje sites, jornais, blogs e perfis em redes sociais mantidos
ndo s6 por sindicatos, partidos, movimentos sociais, coletivos ativistas (ligados
a causas diversas, como feminismo, popula¢des tradicionais, igualdade racial,
diversidade sexual, direito 2 moradia, legalizagio das drogas, etc.), mas também
por jornalistas independentes, egressos da grande midia ou fora do mercado,
que buscam alternativas ao que consideram ser a midia hegemonica. Peruzzo
(2009) cita, como exemplos da imprensa alternativa hoje, a revista Caros Amigos,
a agéncia e jornal Brusil de Fato, a Agéncia Nacional pelos Direitos da Infincia
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(Andi), o site Carta Maior, a revista Ocas, o jornal O Tiecheiro, o portal colaborativo
Centro de Midia Independente Brusil, entre outros veiculos, em geral vinculados a
organizacdes de esquerda. Também ha grande diversidade de formatos, desde os
veiculos mais voltados para noticias imediatas (como as paginas em redes sociais),
até outros que investem em textos opinativos e reportagens longas, aprofundadas
e com recursos literdrios na narrativa (como a Agéncia Piiblica ou o site Brio, de
jornalismo investigativo).

Para Dénis de Moraes (2009), “hd uma emergéncia da comunicacio alternativa
em rede como manifestagio contra-hegemonica, numa dire¢io anticapitalista e
antineoliberal”, destacando-se o uso da comunicagio em rede para o ativismo
politico. Nilo Sérgio Gomes define as midias alternativas como “portadoras e
produtoras quase sempre de discursos e imaginarios outros, s margens e quase
sempre também contrariamente aos poderosos interesses politicos e ideolégicos
da industria cultural” (GOMES, 2014, p. 11). Esta defini¢io pelo viés ideol6-
gico, porém, traz outras dificuldades — como a aparente contradi¢io de veiculos
alternativos recebendo incentivos do governo, nas presidéncias de Lula e Dilma
(2002 22016), e a emergéncia de sites e blogs de direita que se dizem alternativos
ao que consideram midia hegeménica de esquerda.

Nos ultimos anos, a polarizacio ideol6gica nas redes sociais tem sido acirrada
por paginas que difundem noticias falsas (fzke news), em geral produzidas para gerar
receita a partir do nimero de cliques recebidos. E possivelmente neste ponto, ndo na
ideologia, que podemos diferenciar as fizke news da midia alternativa, esta geralmente
sem finalidade lucrativa e, mesmo com algum viés ideoldgico, pautada por principios
deontoldgicos do jornalismo.

Com as novas midias, diminui a distdncia entre o jornalista profissional e o
cidadio que, por algum motivo, exerce atividades antes restritas ao jornalista —
por exemplo, a transmissio ao vivo de um protesto de rua via Twitter. Definir
quem ¢ ou nio “jornalista” nos novos meios, como blogs e redes sociais, nio é
mero exercicio teérico. De um jornalista, espera-se que seja formador de opinido,
divulgador de fatos reais, dotado de um minimo de atributos de credibilidade e,
consequentemente, com direito a protecdes legais para o exercicio de sua profissio.

Além disto, o uso das redes sociais traz outro paradoxo. Se, por um lado,
qualquer um pode ter acesso a uma midia, 0 que em tese promoveria maior
democratiza¢io dos meios de comunicagido, por outro lado, as redes sociais tém

seus mecanismos proprios de silenciamento de determinados temas, através de
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equipes de moderadores e principalmente dos préprios algoritmos. Redes como
o Facebook tém mecanismos que permitem diminuir a visibilidade de certos
contetdos, como imagens de nudez.

A censura classica, centralizada num 6rgio estatal, ndo existe mais, porém
persiste na atualidade uma cultura censoria, presente na sociedade como um todo,
atuando por mecanismos como pressoes financeiras, judiciais e pelos préprios
algoritmos da Internet, entre outras (COSTA, 2016). Se algumas das questdes
permanecem, como perseguicio e crimes contra jornalistas para intimida-los, o
jornalismo alternativo se contrapde a isto procurando trazer maior diversidade

de linguagem, tematica e angulacio.
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WALTER BENJAMIN E A HISTORIA
ABERTA: ELEMENTOS PARAUMA
EXPERIENCIA DE HISTORIA ORAL

José Esteves Evagelidis™

Benjamin e o tempo de “agoras”

Walter Benjamin constitui, certamente, um dos expoentes maximos
do pensamento alemio do século XX. Personagem central da Escola
de Frankfurt, fil6sofo, ensaista, critico literario, tradutor de Proust e
Baudelaire, entre outros, escritor e sonetista, colecionador e bibliofilo,
historiador, critico de arte e cultura, narrador das guerras e revolucoes
do século XX, Benjamin acabaria por deixar em suspenso uma carreira
que ainda podia ter sido mais brilhante, ao dar cabo da prépria vida,
precocemente, com apenas 48 anos de idade, em 1940, quando perse-
guido pela policia nazista. Praticamente desconhecido quando morreu,
anos mais tarde se transformou numa figura cultuada por linguistas,
criticos culturais, historiadores de arte, poetas e escritores, pensadores
pos-modernistas e soci6logos. Tao grande reconhecimento é devido,
sobretudo, aos esforcos dos seus amigos Theodor W. Adorno, Hannah
Arendt e Gershom Scholem.

Entre os ultimos escritos de Walter Benjamin estdo as teses “So-
bre o conceito de histéria”, publicadas apds a sua morte, em 1940. O
conteudo das “teses” nio se constitui apenas como especula¢io sobre
o “devir histérico” ou como um conjunto de anilises pessimistas ou
otimistas sobre acontecimentos passados. E, antes de tudo, “[...] uma
reflexdo critica sobre nosso discurso a respeito da histéria (das hist6-
rias), discurso esse inseparavel de uma certa pratica. Assim, a questdo
da escrita da hist6ria remete as questdes mais amplas da prética politica
e da atividade da narracio” (GAGNEBIN, 1985, p. 7).

Benjamin escreveu as teses sob o impacto do acordo de agosto de 1939
entre Stalin e Hitler, e critica no ensaio duas maneiras de escrever a histdria: a

*Coordenador do Programa Memoria-Histéria Oral da Fundagio Arquivo e Memdria de Santos.
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historiografia “progressista”, concepgio de historia em voga na social democracia
alema de Weimar, a ideia de um progresso inevitivel e cientificamente previsivel,
que segundo Benjamin, provocard uma avalia¢io errada do fascismo e se mostrard
incapaz de produzir uma luta contra sua ascensio, e também a historiografia
“burguesa” contemporinea, o historicismo, que pretende reviver o passado
através de uma espécie de identificagio afetiva do historiador com o seu objeto.

Para Benjamin, as duas teorias falham por se apoiarem numa concepgio de
tempo homogéneo, vazio e mecénico, ou seja, um tempo cronolégico linear.
O papel do historiador auténtico, denominado por Benjamin de “historiador
materialista”, é ser capaz de identificar no passado os germes de uma nova
histéria, que nio deixe de levar em consideragio os sofrimentos acumulados,
de dar um novo impulso as esperancas frustradas e de inaugurar um outro
conceito de tempo, um “tempo de agora”, caracterizado por sua intensidade
e sua brevidade (GAGNEBIN, 1985, p. 8). Assim, em lugar de apontar para
uma imagem congelada do passado, como o historicismo, ou para futuros
gloriosos, como quer a teoria do progresso, o historiador deve constituir
uma experiéncia com o passado: “A histéria é objeto de uma construgio cujo
lugar nio é o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’
(BENJAMIN, 1985, p. 229).

Em um outro texto, este da década de 1930, “O Narrador”, Benjamin retoma
a questdo da “Experiéncia”, demonstrando o enfraquecimento desta no mundo
capitalista moderno e sugere a necessidade de sua reconstru¢io para garantir
uma memoria e um discurso comuns, apesar da fragmentacio e a desintegragio
do social. Para Benjamin, a arte de contar torna-se cada vez mais rara porque
ela depende da transmissio de uma experiéncia plena, impossivel de se realizar
na sociedade capitalista moderna:

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se
pede num grupo que alguém narre alguma coisa, o embaraco se generaliza.
E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura
e inaliendvel: a faculdade de intercambiar experiéncias (BENJAMIN, 1985,
p. 197-198).

Ao discorrer sobre a arte da narra¢do, Benjamin nos diz que o “grande narrador

se enraizard sempre no povo, nas suas camadas artesanais”, e ainda que “o narrador

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

[155 |



[156 |

colhe o que narra na experiéncia, propria ou relatada. E transforma isso outra
vez em experiéncia dos que ouvem sua histéria” (BENJAMIN, 1980, p. 60-69).

E como se dd o fendmeno da narracio? Ou melhor, quais condig¢des, que ji
ndo existem na sociedade, seriam necessdrias para provocar a arte de contar?
Segundo Benjamin, a experiéncia transmitida pelo relato deve ser comum ao
narrador e ao ouvinte, porém hoje isso ndo € mais possivel, pois a distdncia
entre as geracdes transformou-se em um abismo, porque as condi¢des de vida
mudam em um ritmo muito ripido para a capacidade de assimila¢io humana.
No passado, o ancido a beira da morte era o depositirio privilegiado de uma
experiéncia que transmitia aos mais jovens, e hoje ndo passa de um velho cujo
discurso € ultrapassado e inttil (GAGNEBIN, 1985, p. 10).

A atividade artesanal preserva o cariter entre vida e palavra. Com seu ritmo
lento e organico, em oposi¢do a rapidez do trabalho industrial, o artesanato per-
mite uma sedimentag¢io das diversas experiéncias, pois era um trabalho inserido

numa época onde ainda se tinha tempo para contar:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesio — no
campo, no mar e na cidade —, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacio. Ela nfo estd interessada em transmitir o ‘puro em
si’ da coisa narrada como uma informacio ou um relatério. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retird-la dele. Assim se imprime
na narrativa a marca do narrador, como a mio do oleiro na argila do vaso

(BENJAMIN, 1985, p. 205).

Para Benjamin, aquele que conta transmite um saber que seus ouvintes podem
receber com proveito. Esse saber pritico muitas vezes toma a forma de uma
moral, um conselho, coisas que hoje nio tém valor, pois a sociedade moderna
isolou cada individuo em seu mundo particular. O conselho, segundo Benjamin,
ndo é uma intervencio externa na vida do outro, mas em “fazer uma sugestio
sobre a continua¢io de uma histéria que estd sendo narrada” (BENJAMIN, 1985,
p- 200). Esta defini¢do coloca narrador e ouvinte dentro de uma narragio viva
e comum aos dois, pois a histria continua, aberta a novas propostas e ao fazer
junto (GAGNEBIN, 1985, p.11).

Assim, é possivel supor que o pensamento de Walter Benjamin sobre Histéria

e narracio, brevemente expostos acima, podem sugerir parimetros, com o auxilio
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de autores especialistas no tema, para a elabora¢io de um programa de Histéria
Oral, cuja experiéncia ¢ relatada a seguir.

O Programa Memoéria-Hist6ria Oral

Em 1992 foi criado o Centro de Memoria de Santos, vinculado a Secretaria
Municipal de Cultura. A busca por maior autonomia administrativa e agilidade
na busca de recursos humanos, técnicos e financeiros ao Centro de Memoria
teve como resultado a cria¢io, em 1995, da Fundac¢io Arquivo e Memoria de
Santos (FAMS). O Programa Memoria-Histéria Oral da FAMS existe desde o
ano de 2008, e ja entrevistou mais de trés centenas pessoas que tiveram uma
participacio efetiva nas vidas artistica, cultural, politica, social e esportiva da
cidade de Santos. O acervo do programa fica na sede do Arquivo Permanente
da FAMS, no Centro Histérico de Santos, e estd a disposi¢do para consulta de
pesquisadores e demais interessados.

O objetivo amplo do Programa Meméria-Hist6ria Oral é o de preservar a
histéria e memoria da cidade de Santos por meio da produgio e conservagio de
novos documentos, colhidos através de entrevistas e utilizando a metodologia
da Histéria Oral. A preocupagio com a histéria e a memoria da cidade se jus-
tifica pelo fato de Santos ter uma participacio importante no desenvolvimento
do estado de Sio Paulo. A expansio econdmica e urbana da cidade teve inicio
no fim do século XIX por causa do porto, que servia de escoadouro do café, a
época o principal produto de exportagio do pais. Para atender as necessidades
da economia cafeeira, Santos passou por uma continua urbanizag¢io: substitui¢io
dos trapiches por cais de pedra, canaliza¢do de rios e ribeirdes que provocavam
enchentes, alargamento e fundagio de novas ruas, avenidas e pragas.

Os recursos gerados pelo café trouxeram a Santos a mais cara e moderna tec-
nologia: em 1867 foi inaugurada a Sdo Paulo Railway, ligando o porto a Jundiai,
passando pela capital. Em 1871 a cidade ganhava as primeiras linhas de bondes,
puxados a burros, e em 1872 ji contava com servigo domiciliar de abastecimento
de dgua e gis encanado. A energia elétrica chegou em 1903, e o primeiro bonde
movido a eletricidade passou a circular em 1909 (PIMENTA, 2002, p.21).

Devido ao porto e seus trabalhadores, a cidade de Santos foi palco de intensa
atividade operdria, com greves e paralisacoes desde a primeira década do século
XX. Tal atividade legou a Santos a dupla designacio de “Barcelona Brasileira”

e “Cidade Vermelha” ou “Moscou Brasileira”. O primeiro epiteto refere-se ao
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predominio anarquista nas duas primeiras décadas do século XX, o segundo
a maioria comunista no movimento sindical, principalmente entre a Segunda
Guerra Mundial e o Golpe de 1964. Os apelidos apresentavam Santos como uma
cidade politicamente radical, cujos trabalhadores estariam inclinados a ideologias
e politicas de combate ao capitalismo (SILVA, 2003, p.27).

Ap6s o golpe civil-militar de 1964 foram realizadas violentas invasdes dos
sindicatos e cassagio de politicos, gerando na cidade uma crescente escalada
de terror e medo. Em um depoimento concedido para o livro “Sombras sobre
Santos”, de Ricardo Marques da Silva e Carlos Mauri Alexandrino, no inicio de
1988, o coronel do Exército Erasmo Dias (o mesmo que prendeu centenas de
estudantes no congresso da Unido Nacional dos Estudantes — UNE — em Ibitina,
em 1968, e um dos lideres militares do golpe de Estado na Baixada Santista), fez

as seguintes afirmacdes:

Santos foi onde a revolugdo correu maior perigo, maior risco. A cidade era
como um ponto de partida, a prépria origem da revolucio. Porque aqui o
esquerdismo adquiriu uma for¢a potencial que nio existia no Brasil inteiro.
Durante um ano nio houve um dia em que nio tinha uma greve. A Cimara
de Santos era dominada pelos comunistas, o prefeito de Santos era ligado aos
comunistas, toda a potencialidade politica de Santos estava nas mios do que
eu costumo chamar de peleguismo sindical comunista. Essa for¢a vinha do
sindicalismo. Aqui tinha um tal de Férum Sindical de debates que era uma
espécie de soviete (grifo original), que para mim foi o primeiro soviete que
tentaram implantar no Brasil, para a revolugio socialista. Eles paravam Santos
quando queriam (ALEXANDRINO, SILVA, 1988, p.14).

Neste cendrio, Santos perdeu sua autonomia politica, sendo governada por
prefeitos nomeados pelo governo militar entre 1969 e 1984:

Golpeada de modo particular em 1964 e novamente em 1969, a cidade perdeu
parte da misteriosa alquimia resultante da combinacio de brilho, ousadia,
originalidade e espirito de resisténcia que sempre a caracterizou. Mais que
irreversiveis danos politicos e econémicos, a opressio comprometeu a identidade

cultural e social de Santos e do seu povo, e os jovens foram as suas maiores
vitimas, pelo que ndo sabem (ALEXANDRINO, SILVA, 1988, p.4).
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Além dos movimentos sindical e politico, o porto fomentou as atividades
economicas na cidade, e as vidas social, artistica, cultural e esportiva em Santos
tiveram grande desenvolvimento ao longo do século XX, com virias personali-
dades se destacando nas mais variadas dreas.

Na 4rea artistica e cultural, a cidade contribuiu e ainda contribui com diversos
artistas talentosos. Os dramaturgos Plinio Marcos e Carlos Alberto Sofredini
tornaram-se autores expressivos do moderno teatro brasileiro, e atores e atrizes
com proje¢do nacional tém ligacdo com Santos: Cacilda Becker, Cleyde Yaconis,
Ney Latorraca, Nuno Leal Maia, Alexandre Borges, Sérgio Mamberti, Claudio
Mamberti, Jandira Martini, Jonas Mello, Bete Mendes, Lolita Rodrigues, além
de escritores, intelectuais, criticos, musicos, compositores, pintores, escultores,
fotégrafos.

Nesse sentido, o Programa Meméria-Hist6ria Oral tem se esforcado em realizar
entrevistas com artistas e intelectuais como uma forma de dar voz as memorias
de pessoas que tiveram sua liberdade de expressdo tolhida em algum momento
da nossa histéria recente, pois como nos lembra Maria Cristina Castilho Costa:

Tivemos censura no Estado Novo de Vargas e no periodo pretensamente
democritico de Juscelino Kubitschek, assim como tivemos censura na Ditadura
Militar. Essa dura convivéncia com diversos processos censorios deixou marcas
indeléveis que muito prejudicaram nossa produgio intelectual, cultural, artistica
e cientifica do pais (COSTA, 2014, p. 18).

As mais de trezentas entrevistas realizadas nos nove anos de existéncia do
Programa Memoria-Hist6ria Oral da FAMS estio atualmente classificadas em
oito temas: Artes e Cultura, Diversidade Etnica, Educacio, Esportes, Politica,
Porto, Sindical e Social.

O estatuto da Histéria Oral

Segundo Amado e Ferreira (2006), podemos reduzir a trés as posturas a res-
peito do estatuto da Hist6ria Oral. A primeira defende ser a Hist6ria Oral uma
técnica; a segunda, uma disciplina; a terceira, uma metodologia. Os defensores da
Histéria Oral como técnica se interessam pela aparelhagem, modos de gravagdes,
transcrigdes e conservacio de entrevistas. Para essas pessoas, a Histéria Oral nio

passa de um conjunto de procedimentos técnicos para a utiliza¢io do gravador
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na pesquisa e para a conservagio das fitas, apés as entrevistas.

Ja os que advogam para a Histéria Oral a posi¢io de disciplina escoram-se
em argumentos complexos e contraditérios entre si, porém partem de uma ideia
comum: a Hist6ria Oral inaugurou técnicas préprias de pesquisa, procedimentos
unicos e um conjunto singular de conceitos; conjunto esse que norteia as duas
outras instincias, dando-lhes significado e unidade.

Ainda segundo as autoras, para os defensores da Hist6ria Oral como meto-
dologia a Histéria Oral, como todas as metodologias, apenas define e ordena
os procedimentos de trabalho, como os virios tipos de entrevistas, transcri¢oes,
maneiras de o historiador relacionar-se com seus entrevistados e as influéncias
sobre o seu trabalho. Essa visio, da qual o Programa Meméria-Histéria Oral
da FAMS também compartilha, ndo permite classificar a Hist6ria Oral somente
como pritica. Porém, assim como as autoras citadas, compreendemos que a
metodologia da Histéria Oral é capaz apenas de provocar, jamais de solucionar
questdes. Tais respostas devem ser buscadas na teoria da Hist6ria, onde estio
os conceitos capazes de pensar, de modo abstrato, os problemas criados pelo
fazer histérico.

Nesta vertente, o programa privilegia o estudo das representagdes, atribuindo
um papel central as rela¢des entre memoria e Historia, com o intuito de refinar a
discussio sobre os usos politicos do passado. Assim, a subjetividade e as eventuais
deformacoes do depoimento oral ndo sio vistas como elementos negativos, da
mesma forma como a elaboragio dos roteiros e a realizagio das entrevistas nio
estdo focadas para a checagem das informag¢des nem na busca de elementos que
possam se constituir em contraprova do que foi dito pelo entrevistado. As falhas
e distor¢des da memoria podem revelar antes um recurso, pois a veracidade dos
depoimentos nio € a preocupacio central (FERREIRA; FRANCO, 2009, p.
92). Acreditamos que a Histdria Oral, hoje, é um caminho interessante para se
conhecer e registrar as varias possibilidades que se manifestam e dio sentido as
escolhas de forma de vida de diferentes grupos sociais (ALBERTT, 2006, p.164).

Reconhecemos, assim, que muitas de nossas lembrancas e de nossas ideias nio
sdo mesmo originais, tendo sido inspiradas nas conversas com outras pessoas:

Com o correr do tempo, elas passam a ter uma histéria dentro da gente,
acompanham nossa vida e sdo enriquecidas por experiéncias e embates.
Parecem tdo nossas que ficarfamos surpresos se nos dissessem o seu ponto

exato da entrada em nossa vida. Elas foram formuladas por outrem, e nos,
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simplesmente, as incorporamos ao nosso cabedal. Na maioria das vezes creio

que este ndo seja um processo consciente (BOSI, 1979, p. 331).

Walter Benjamin, na tese 3 de “Sobre o conceito de histéria”, exalta o histo-
riador atento ao passado, principalmente aos fatos decretados sem importincia
e fadados ao esquecimento:

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode
ser considerado perdido para a histéria. Sem davida, somente a humanidade
redimida poderd apropriar-se totalmente do seu passado. Isso quer dizer:
somente para a humanidade redimida o passado € citdvel, em cada um dos
seus momentos (BENJAMIN, 1985, p. 223).

Em relagdo a interpretacio e andlise das entrevistas, entendemos que, como
toda fonte histdrica, a entrevista de Histéria Oral deve ser vista como um

“documento monumento”, conforme a defini¢io de Jacques Le Gofft:

O documento nio é inécuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade que
o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a
viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que
pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o
ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro
lugar analisados, desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento
¢ monumento. Resulta do esfor¢o das sociedades histéricas para impor ao
futuro — voluntiria ou involuntariamente — determinada imagem de si préprias.
No limite, nio existe um documento verdade. Todo documento é mentira.
Cabe ao historiador ndo fazer papel de ingénuo (LE GOFF, 2003, p. 537-538).

Concordando com Le Goff, o dever principal do historiador é a critica do
documento - qualquer que ele seja - como monumento (2003, p.535-536).
Assim, o pesquisador que trabalha com entrevistas de Histéria Oral como
fontes deve ser capaz de “desmonti-las”, analisando as condi¢des de sua
produgio, para utilizd-las de forma plena. No entanto, é preciso atentar para
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o fato de que, quando Le Goff afirma que todo documento é mentira, isso
ndo significa que uma entrevista de Histéria Oral ou qualquer outro docu-
mento produzido pela sociedade sdo fic¢do. Para compreender as condi¢des
de produgio de documentos-monumentos € preciso reconhecer a distincia
que os separa de textos de ficcdo e, mais do que isso, ter clareza sobre o fato
de que uma entrevista de Histéria Oral nio € produzida para ser mentira
(ALBERTT, 2009, p.184).

Na tese nimero 7, Benjamin questiona sobre com quem o investigador his-
toricista estabelece uma relagio de empatia, e responde de forma inequivoca:

com o vencedor. Para Benjamin,

Nunca houve um monumento da cultura que nio fosse também um monumento
da barbirie. E, assim como a cultura nio é isenta de barbérie, ndo o é, tampouco,
o processo de transmissio da cultura. Por isso, na medida do possivel, o
materialista histérico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histdria a
contrapelo (BENJAMIN, 1985, p. 225).

O Programa Memoria-Histéria Oral da Fundagio Arquivo e Meméria de
Santos compartilha, ainda, da visio de José Carlos Sebe Bom Meihy:

Com uma alternativa ampla e plausivel, destacada do exclusivismo académico,
a histdria oral se apoia exatamente na adesio de pessoas dedicadas a pensar a
vida social em sentido publico e por meios ndo estritamente convencionais.
Sem se isolar do contingente académico, é para o exercicio da democracia e
do conhecimento que ela se faz (MEIHY, 2005: 25).

Assim como Meihy, acreditamos que, com vocagio para tudo e para todos,
a Historia Oral respeita as diferencas, facilitando a compreensio das identi-
dades e dos processos de suas construgdes narrativas: “Todos sio personagens
histéricos, e o cotidiano e os grandes fatos ganham equiparag¢io na medida em
que se trangam para garantir a 16gica da vida coletiva” (MEIHY, 2005, p. 25).

A Historia Oral busca, assim, recuperar parte da “aura” da arte de contar,
perdida, segundo Benjamin, devido ao declinio de uma tradi¢io e de uma
memoria comuns, que possibilitavam a existéncia de uma experiéncia coletiva,

ligada a um trabalho e um tempo compartilhados (GAGNEBIN, 1985, p. 11).
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Para Benjamin, o narrador (ou, no caso da Histéria Oral, o entrevistado):

(...) figura entre os mestres e os sabios, pois pode recorrer ao acervo de toda
uma vida (uma vida que nio inclui apenas a prépria experiéncia, mas em
grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substincia mais
intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua
dignidade ¢ conti-la inteira (BENJAMIN, 1985, p. 221).
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URTE: TECNOCRACIAVERSUS ARTE

Rogério Rauber”

Desde a década de 1980, no Brasil, assistimos com suspeitissima frequéncia
candidatos a cargos publicos apresentarem-se, ndo como os politicos profissionais
que sdo, mas como “gestores”. Sua plataforma marqueteira apregoa que, caso eleitos,
teriam sua atuac¢do pautada exclusivamente por critérios técnicos. Comparam a
eventual futura “gestio” com a administragdo de uma empresa ou de um singelo
orcamento doméstico, os quais precisariam obedecer aos mesmos critérios técni-
cos. Nio por acaso, esta estratégia marqueteira atua em unissono com o discurso
construido pelos meios de comunicag¢io de massa. Nio por acaso, mas por parceria.
O palavreado dos comentaristas econémicos e politicos da imprensa oligopoli-
zada aponta uma “solu¢do” recorrente: é preciso abandonar critérios humanistas
e adotar critérios exclusivamente técnicos. No mesmo desservigo 2 humanidade,
filmes, séries e novelas televisivas, revistas, livros, musicas e espeticulos teatrais
produzidos pela industria cultural de massa reforcam este imagindrio coletivo, ao
fazer proselitismo de relagdes pessoais, familiares e de trabalho individualistas e
antiéticas, em condi¢des politicas obscurizadas, descontextualizadas em relagio aos
problemas sociais, ambientais e todos os demais aspectos que compde a dramatica
situacdo contemporinea. Embutida neste discurso orquestrado, uma ideologia se

evidencia apenas aos olhares mais atentos. Qual seria?

Tecnocracia versus humanismo

Tecnocracia, tecnoestrutura, tecnoburocracia: nomes similares para a mesmo
coisa. Jiirgen Habermas (1987) prefere o termo tecnocracia. John Kenneth
Galbraith (1983), tecnoestrutura. Ao definir nosso objeto de denuncia, Bresser

Pereira a denomina tecnoburocracia:

"Tecnoburocracia é o governo dos técnicos. E o sistema politico em que

o poder estd nas mios dos técnicos, sejam eles economistas, engenheiros,

%5 Artista visual, pesquisador das configuragdes pictdricas no campo expandido. Doutorando no Programa
de Pés-Graduagio em Artes do Instituto de Artes da UNESP. Mestre em Artes Visuais pelo Instituto de
Artes da UNESP. Pesquisador dos grupos de pesquisa GIIP e L.O.T.E., da UNESP.
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administradores publicos e privados ou militares profissionais. Colocada
nesses termos, tecnoburocracia seria um tipo de oligarquia: a oligarquia dos
técnicos. Opde-se, portanto, a outros sistemas politicos, particularmente a
democracia. Realmente, a tecnoburocracia é por natureza antidemocritica. O
técnico assume o poder nio em funcio da vontade do povo, expressa através
do voto, mas em nome de sua competéncia técnica e organizacional. Suas
decisdes, uma vez no governo, nio sio tomadas em fun¢io da consulta ao povo,
mas em funcio de sua pretendida racionalidade. Os critérios de racionalidade
sdo, naturalmente, definidos pela prépria tecnoburocracia, na medida em que
apenas os técnicos se consideram com capacidade para isso. A populacio em
geral é considerada, por definicio, incapaz de tomar decises de natureza
técnica. Ora, em um mundo em que tudo foi reduzido a técnica, o governo
dos povos é também um problema técnico, é um problema a ser decidido por
economistas, administradores profissionais e militares tecnicamente capazes.
(PEREIRA, 1972, p. 102).

Neste artigo, adoto “tecnocracia”, por ser o termo mais consensual. Ele entrou
para o vocabulirio corrente na Europa a partir da crise econémica de 2007, verba-
lizado nos argumentos de contesta¢io as medidas de austeridade, na reagdo aquelas
propostas que empurravam os custos da farra financeira para serem assumidos, nio
pelos seus criminosos autores, mas pelas suas vitimas. Para a imprensa europeia,
também oligopolizada, mas operando sob uma regulamentagio atualizada e, por
conta disto, veiculando debates mididticos mais diversificados ideologicamente
do que os do Brasil, foi quase impossivel encobrir a nomeagio dos responsaveis
pela crise e suas pseudossolug¢des desumanas: os tecnocratas. Segundo o cientista
politico José Andrés Ferndndez Leost (2017), o primeiro tecnocrata foi um so-
cialista ut6pico, o Conde de Saint-Simon (1760-1825), tedrico da divisdo social
entre “produtores” e ”ociosos”, proponente de uma sociedade onde a maioria
dos integrantes fossem efetivos geradores de bens materiais e servicos. Porém
Leost observa que, na contemporaneidade, o conceito de tecnocracia estd ligado
as megacorporagdes transnacionais, operando sob a ideologia neoliberal; e que,
nesta transi¢do entre socialismo utépico e neoliberalismo, a tecnocracia também
atuou sob a bandeira do nazismo, do fascismo, do stalinismo e da socialdemocracia.

No Brasil, o debate politico ainda ndo introduziu este conceito no vocabuldrio po-

pular. Entre nés as questdes que afetam os destinos da nagio ainda seguem polarizadas
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como sendo apenas entre propostas de direita ou de esquerda. Encoberta, a tecnocra-
cia aprofunda suas conexdes na maioria dos partidos, atuando com permissividade e
desenvoltura. Foi assim que, mesmo durante os governos Lula (2003-2010) e Dilma
(2011-2016), inimeras decisdes foram tomadas i revelia do debate com a sociedade.
Por exemplo, as grandes obras de infraestrutura com grande impacto ambiental, so-
bretudo no setor energético. Idem para as cartas brancas concedidas ao agronegécio e
a industria agrocida (pesticidas, transgénicos e outras praticas nio sustentiveis). I[dem
para a democratizagio da midia, uma inépcia fatal que permitiu prosperar articulagdes
golpistas. Mas € preciso reconhecer: naqueles governos golpistas-ditatoriais ou neoli-
berais que antecederam Lula e Dilma e que, apds o golpe de 2016, lhes sucederam, a

situagdo foi/é ainda mais nefasta. Florestan Fernandes afirma que

No Brasil, a burocracia cresceu com a diversificacio das funcdes do Estado e
a tecnocracia medrou em todos os setores, todavia mais em tarefas intrincadas
do aparelho estatal e das grandes empresas e corporagdes. Os riscos maiores
incidem sobre os partidos. A associagio de burocratas e tecnocratas com os
politicos favorece a despolitizagio das institui¢bes partiddrias, da direita a
esquerda. Ela impulsiona ambicdes pessoais de carreira e projetos particularistas,
divorciados das necessidades prioritirias da coletividade. Fortalece, pois, o

conformismo, o fascismo potencial e a plutocracia. (FERINANDES, 1994)

Florestan Fernandes indica como referéncia importante neste assunto o econo-
mista, filésofo e escritor estadunidense John Kenneth Galbraith, que evidenciou
a natureza opressiva da tecnocracia. No livro O novo Estado industrial (1983),
Galbraith afirma que o progressivo aumento de complexidade das tecnologias
durante o século XX foi a senha para que grupos de especialistas assumissem as
decisdes nas sociedades anénimas, sobrepondo-se aos acionistas, proprietirios
ou administradores corporativos. O poder das empresas concentrou-se na miao
de técnicos. A partir dai, ocorreu o mesmo fenémeno no sistema politico. Porém
Galbraith nio considera a tecnocracia como sendo ideologia ou metodologia
politica. Para ele, foi uma configuracio adotada pragmadtica e oportunistamente.

Diferente ¢ o posicionamento de Jirgen Habermas. No texto que dedica ao
seu professor Herbert Marcuse, com o titulo Técnica e Ciéncia como “Ideologia”,
Habermas atenta para algo mais além da “neutralidade ideolégica”, ingenuamente

atribuida aos tecnocratas:
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Marcuse estd convencido de que, naquilo que Max Weber chamou
“racionaliza¢io”, ndo se implanta a “racionalidade” como tal, mas, em nome da
racionalidade, uma forma determinada de dominagio politica oculta. Porque
a racionalidade deste tipo s6 se refere a correcta elei¢io entre estratégias,
a adequada utilizac¢io de tecnologias e a pertinente instaura¢io de sistemas
(em situacdes dadas para fins estabelecidos), ela subtrai o entrelagamento social
global de interesses em que se elegem estratégias, se utilizam tecnologias
e se instauram sistemas, a uma reflexdo e reconstrucio racionais. Essa
racionalidade estende-se, além disso, apenas as situagdes de emprego possivel
da técnica e exige, por isso, um tipo de ac¢io que implica dominagdo quer
sobre a natureza ou sobre a sociedade. A ac¢do racional dirigida a fins é,
segundo a sua prépria estrutura, exercicio de controlos (HABERMAS, 1987,

p. 46, itilicos no original).

Nesse sentido, Habermas aprofunda o alerta de Martin Heidegger no
seminal artigo A questio da técnica (2002), onde o filésofo alemdo demonstra
que, diferente da técnica antiga e tradicional, a técnica moderna nio € neu-
tra. Suas caracteristicas complexas subjugam e desequilibram o ecossistema.
Ao mesmo tempo e em igual medida, demandam e induzem a concentragio

de poder.

Imprensa versus democracia

No vocabulirio dos comentaristas e editores da imprensa oligopolizada
brasileira, que ora apoiam politicas recessivas e concentradoras de renda, ora
combatem politicas desenvolvimentistas e promotoras de paz e justiga social, o
proselitismo tecnocritico obedece a padrées recorrentes. O economés e politi-
qués midiatico reitera férmulas continuamente remaquiadas, apontando sempre

» «

para uma velha(ca) dire¢io: “as contas ndo fecham”, “o Estado ¢ perduldrio por
natureza”, “é preciso apertar o cinto”, “é hora da popula¢io tomar o remédio
amargo”... Enquanto isso, organiza¢des criminosas acumulam lucros estratos-
féricos, atuando livre e impunemente sob a cortina de fumaga midiatica, que
cumpre o seu papel de peca chave no esquema.

As onze familia® que controlam a maior parte dos meios de comunicagao no

Brasil ndo sdo amadoras. Instrumentalizadas com o que h4 de mais eficaz em
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termos de equipamentos e atualizados conhecimentos em tecnologia da infor-
magao, contratam profissionais inescrupulosos para pautar o imaginario coletivo
com a ideologia mais adversa as verdadeiras justi¢ca e democracia. Pouco lhes
importa que a fome volte a ser realidade cotidiana para milhdes de familias, num
pais superprodutor e exportador de alimentos. Pouco lhes importa que milhdes
de pessoas com plenas condigdes de trabalho multipliquem o “exército industrial
de reserva”¥, a obscena “fila de desempregados” de um pais onde ha tanto para
construir e aprimorar. Pouco lhes importa que as riquezas nacionais sejam entre-
gues a preco vil para grupos estrangeiros. Pouco lhes importa que o patrimdnio
cultural seja dilapidado, desmemoriando e deixando geragdes presentes e futuras
vagando feito zumbis, sem conexdo com as raizes historicas. Pouco lhes importa
que inumeros jovens, sobretudo afrodescendentes, morram todos os dias, vitimas
de grupos criminosos com ramificagcdes na propria policia; afinal, sdo jovens de
periferia e suas familias serdo caladas ao enfrentar os corredores kafkianos de
um sistema juridico corrompido ou as ameagas diretas ou indiretas de policiais a
servigo de politicos comprometidos com o crime. Tudo isso pouco lhes importa,
pois o lucro dai advindo ¢ farto e certo.

Se a maioria dos jornais, revistas, emissoras de radio e televisao ainda se encon-
tram sob dominio destas onze familias é porque perdemos a oportunidade historica,
durante os governos Lula e Dilma, de viabilizar a democratizag¢do da informagao
e opinido piblica. As onze familias so interessa um povo passivo, embrutecido,
consumista, servil, alienado. As capitanias hereditarias da comunicagdo atuam em
unissono com a industria cultural estadunidense, em descarada apologia a violéncia,

3¢ Familias Marinho (Rede Globo), Edir Macedo (Rede Record), Silvio Santos (SBT - Sistema Bra-
sileiro de Televisdo), Saad (Grupo Bandeirantes), Civita (Grupo Abril), Frias (Folha de Sio Paulo),
Mesquita (O Estado de Sdo Paulo), Sirotsky (Grupo RBS) e ainda os Magalhdes que controlam
varios veiculos na Bahia, assim como os Sarney, no Maranhio, e os Collor de Mello, em Alagoas.
’7Exército industrial de reserva: expressio conceituada por Karl Marx, explicando o porqué do desemprego
estrutural no capitalismo: “cria-se sistematicamente um exército industrial de reserva sempre disponivel,
dizimado durante parte do ano pelo mais desumano trabalho.” (MARX, 2013, p. 672) “Grosso modo, os
movimentos gerais do saldrio sio regulados exclusivamente pela expansdo e contra¢io do exército industrial
de reserva, que se regem, por sua vez, pela alternincia periédica do ciclo industrial. Nio se determinam,
portanto, pelo movimento do nimero absoluto da populagido trabalhadora, mas pela propor¢io varidvel
em que a classe trabalhadora se divide em exército ativo e exército de reserva, pelo aumento ou redugio
do tamanho relativo da superpopulagio, pelo grau em que ela é ora absorvida, ora liberada.” (ibid, p. 864
e 865) “(...) a lei que mantém a superpopulagio relativa ou o exército industrial de reserva em constante
equilibrio com o volume e o vigor da acumulagio prende o trabalhador ao capital mais firmemente do
que as correntes de Hefesto prendiam Prometeu ao rochedo. Ela ocasiona uma acumulagio de miséria
correspondente 4 acumulagio de capital.” (ibidem, p. 877).
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a banalizac¢do das relagdes humanas, a0 mau-caratismo, a competi¢do inescrupulosa,
imoral, antiética. Como cantou Cazuza® “Transformam o pais inteiro/Num puteiro/
Pois assim/Se ganha mais dinheiro...”. Quem, a estas alturas do campeonato, poderia
supor que estas organizagdes criminosas dariam visibilidade, em igual e justa medida,
as manifestagdes antigolpistas, pré-democraticas e a favor da justi¢a social? Seria,
na melhor das hipoteses, muita ingenuidade®.

Nossa luta é resisténcia contra um inimigo mais forte e melhor instrumentalizado.
E também obstaculizada internamente, por questdes éticas: como lutar contra um
inimigo que nunca teve e nunca tera escrupulos, sendo que abrir mdo dos nossos
escrupulos seria convertermo-nos em nosso proprio inimigo?

Da mesma forma que a dominagéo e o oligopolio opera na midia tradicional, tam-
bém na internet a tendéncia é a concentragdo de poder na mao de megacorporagdes. A
blogosfera, rede de blogs ¢ sites independentes, que estava em pleno vigor no inicio dos
anos 2000, foi gradualmente perdendo sua audiéncia apds o advento das redes sociais,
sobretudo o Facebook, onde o algoritmo que controla a exibigao de contetidos pode ser
manipulado pelos administradores desta rede de forma a confinar ainda mais as pessoas
em suas “bolhas de informagado” ou determinar que certos conteudos ndo fiquem visi-
veils para a maioria dos usudrios. Paginas pagas ganham maior visibilidade, enquanto
paginas de esquerda sdo facilmente “derrubadas”. Ja as paginas fascistas e de apologia
ao odio e ao preconceito seguem sem restrigdo alguma; quando denunciadas, a resposta
padrdo é: “Analisamos sua dentincia. A pagina em questao nio viola nossos principios
de comunidade.” Sediadas em paises periféricos, “fazendas de curtidas”, arregimentam
trabalhadores semiescravizados para que “curtam’ dezenas de paginas por minuto. Da
mesma forma, perfis falsos e operadores de robos prestam servigos a politicagem milionéria.

Tecnocracia versus arte: urte
Frente a iminéncia do golpe midiatico-juridico-parlamentar de 2016, como

3 Na musica “O Tempo nio Para”, de autoria do préprio Cazuza, do dlbum honénimo langado em 1988
pela gravadora Philips Records.

3% A falsa premissa de que a midia oligopolizada brasileira retratou, com equilibrio e neutralidade, as
manifestagdes pré e antigolpe, esteve presente em duas apresentagdes por mim presenciadas (e por
mim contestadas) no Semindrio Privacidade, sigilo, compartilhamento. Conforme manifestei em minha
contestagdo, a midia oligopolizada brasileira jamais retratou com igualdade de condi¢des os dois tipos
de manifestages. Pelo contririo, assim como criou todo o ambiente golpista desde o inicio do primeiro
governo Lula, incentivou as manifestagdes pré-golpe e boicotou aquelas antigolpe. Tal como se deu em
1964, foi participante ativa na derrubada da democracia.
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aconteceu em muitos setores da sociedade brasileira, artistas visuais manifesta-
ram-se em atos e produgdes artisticas, articulando-se nas brechas das redes sociais,
dado o boicote da imprensa oligopolizada para todas as manifestagdes de resis-
téncia democratica.

Mas tratava-se de uma luta desigual: instrumentalizados pelos “neutros” tecno-
cratas e com a parceria da imprensa oligopolizada, os golpistas fizeram com que a
fragil democracia brasileira fosse nocauteada, sob o falso pretexto de um “combate
a corrupgdo”. Falso pretexto, porque ¢ evidente que o combate a corrup¢ao nunca
foi a motivagao destes grupos golpistas e seus seguidores, coniventes e promotores
diretos ou indiretos do que ha de mais criminoso em nosso pais.

Com as mesmas “costas quentes” com que colocaram no lixo 54 milhdes de vo-
tos, as organizagdes golpistas agora miram na arte. Trazem de volta a obscurantista
censura, sob o pretexto de um “combate a pedofilia”. Da mesma forma como ocorreu
com a falsa bandeira da corrupgao, esta também nunca foi a motivagao destes grupos
e seus seguidores, coniventes e promotores do que ha de mais antiético no Brasil.
O verdadeiro motivo ¢ sempre outro, dos mais venais imaginaveis. No caso da
perseguicdo a arte, reprimir um campo de conhecimento intrinsecamente libertario.

Esta perseguicdo esta ligada a um absurdo da modernidade: com a automatizagio
e a sistematizagdo dos métodos de trabalho, produz-se maior quantidade de bens
materiais com menor quantidade de méo de obra. Assim, maior tempo livre estaria
disponivel para a populacdo, para atividades que ampliassem o bem estar de todos.

Mas, como ja denunciou Bertrand Russell no texto O Elogio ao Ocio, isto ndo ocorre:

A técnica moderna tornou possivel a dréstica redu¢io da quantidade de
trabalho necessiria para garantir a todos a satisfacio de suas necessidades
basicas. Isto ficou caro durante a Primeira Guerra Mundial. Todos os membros
das forgas armadas, todos os homens e mulheres engajados na producio
de munig¢des, na espionagem, na propaganda de guerra e nas fungdes de
governo ligadas a guerra foram sacados das ocupacdes produtivas. Apesar
disso, o nivel geral de bem-estar fisico entre os assalariados nio qualificados
do lado dos aliados era mais alto do que antes e até do que depois da guerra.
A guerra demonstrou claramente que, por meio da organizagio cientifica
da produgio, uma pequena parte da capacidade de trabalho do mundo é
suficiente para que a populacio desfrute um nivel de conforto satisfatério. E

se, ao final da guerra, tivesse sido preservada a organizacio cientifica criada
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para liberar os homens para a tarefa de lutar e municiar, e se a jornada de
trabalho tivesse sido reduzida a quatro horas, estaria tudo certo. Em vez
disso, foi restaurado o antigo caos - aqueles cujo trabalho era necessirio
voltaram as suas longas horas de trabalho, os demais foram deixados 2
mingua, como desempregados. Por qué? Porque o trabalho é um dever, as

pessoas nio devem receber saldrios proporcionais a sua produgio, mas a
virtude demonstrada em seu esforco (RUSSELL, 2001, p. 54).

Russell d4 uma resposta diferente ao problema do desemprego daquela elucidada
por Marx, do qual era um contestador. Porém, articulando as duas respostas, podemos
inferir que um maior tempo fora das rotinas do trabalho comum, dedicado ao simples
ocio ou a tarefas criativas poderia oportunizar espagos de conscientizagdo. Haveria
disponibilidade para articulagdes politicas, com atividades que desestabilizariam a
ordem vigente. Entre elas, aquela que constitui uma forma de conhecimento cujas
origens se confundem com os da propria espécie humana: a arte.

A tecnocracia opera sob uma capa de “apolitica”, o que a torna ainda mais
traigoeira do que as configuracdes anteriores de dominagao. Cumpre entdo a arte,
bem como a ciéncia e a filosofia, o papel de denuncia-la. Derreter as mascaras.
Atuar nas brechas da trama opressora. Alargar canais de atuagdo humanitaria e
emancipadora. Construir redes poéticas. Recusar o servilismo. Abrir fissuras no
edificio tecnocratico. Abandonar ingénuas tentativas de explicar aos tecnocratas
a importancia da arte, na inttil iniciativa visando o justo fomento. Eles ja sabem
esta importancia, consciente ou inconscientemente. Se nos retiram possibilidades,
se nos deixam a mingua, ¢ justamente por saberem muito bem o quanto nossa
atividade lhes ¢ ameacgadora. Fazer o que nos cabe e resta. Cumprir nossa sina.
Outro mundo (ainda!) € possivel.

Urte: denominagdo que proponho para designar aquela atividade supostamente
artistica, mas, de fato, oposta a arte. Tudo o que os tecnocratas mais gostariam que
fossemos: urtistas. Produtores de imagens, sons, narrativas, ambientes e espetaculos
que apenas embelezam, confortam, amortecem, entretém, infantilizam, desvitalizam,
alienam. Ora, o trabalho artistico subverte o senso comum, tanto quanto a ordem
espagotemporal® ou politica estabelecida. E o que faz a diferenga entre o artista o
um mero fabricante de coisas bonitas ou uteis, o urtista: o artista atua na contramao
do pragmatismo, buscando até mesmo respostas para questoes sequer formuladas.

Urte seria entdo aquela atividade avessa a vocagao libertaria da arte? Este antiartigo
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parte de poético flerte, um ir-te em orte*, subsumindo que surtem dialogias numa
franca oposicdo a delinquéncia académica*? Catarse antitecnocratica? Questiona-
mentos entropicos? Utopicos? Texto sisifiano? Mobiano*? Letras ao 1éu? Receptaculo
de projegdes? O autotelismo que caracteriza a atividade artistica se faz paradoxal ou
coerentemente a sua natureza cognitiva? Dai tanto desconforto, assombro e sedugio
deste trabalhar rogando as sublimes fronteiras do desconhecido?

(Entre labores seduzidos as sombras confortaveis, rasgandinho a pauta daqueles
pseudoativismos que alardeiam capturas criativas, adimplentes dos impropérios atre-
lados a midiotizagdo, enquanto derradeiras proezas irmanam urgéncias em subverter
todo e qualquer projeto atrelado aos sortimentos tecnocraticos, tenso malabarismo entre
topologias kafkianas, absolvendo serendipidades malcriadas, rédeas soltas as epifanias,
metaesquematicando signos e degustadas poténcias no tropeco dos coreografadores de
outros merceés, pois se desestabilizagdes ndo fossem os verdadeiros objetos deste artigo,
de onde partiriam tantos impropérios a subjetividade bandoleira e para onde esvairiam
tantos fildoes de vice-e-versa, bom seria leminskar em cada encruzilhada dos caminhos
do meio, entdo distopias ruiriam, a arte se sobreporia ao produzir parasitario, radicando
dialogias prenhes de complexidade, desfrigorificando eflorescéncias ao arrepio de nossa
perplexidade frente a esta reedi¢do da ditadura civil-empresarial-midiatica-religiosa-militar,
enquanto golpistas-privatopatas e financiopentecostonarcotraficantes verde-amarelam
milicias sim-senhorizadas no manobrismo algoritmico, ao contrapasso alforriaremos
fazeres ainda ndo contaminados pelos tributarios de septicemias e, desatarantados
dos labirintos de duvidas vulgares, sussurraremos blasfémias nos parlatorios inflados
a claudicancia, aviando faganhas urdidas a estibordo das cartesianices, naufragadas a
moda de neuroissos e neuroaquilos, monstrinhos caidos dos leitos desamados, e que

4 Na fisica newtoniana, espago e tempo eram categorias separadas. Mas Einstein demonstrou que formam
uma unidade.

# Orte: termo criado pelo artista Nelson Leirner (1932-). O critico Tadeu Chiarelli esclarece: “Orte...
ort: prefixo de origem grega (Orth(o)-) que designa correto, reto, exato, direito, esclarecido. Aqui estd
a segunda defini¢do de ort (ou orte) na obra de Nelson, aparentemente contra aquela primeira: uma
subverte, desorienta; a outra, coloca no eixo. Porém, a orte de Nelson subverte corrigindo ou corrige
subvertendo porque o ortista possui, efetivamente, essas duas facetas. Ele ¢ o demolidor e, a0 mesmo
tempo, aquele que instaura, que esclarece” (CHIARELLI, 2002, p. 17, negritos no original).

# Delinquéncia académica: referéncia ao texto (TRAGTENBERG, 2004) do socidlogo e professor
Mauricio Tragtenberg (1929-1998), onde o autor reflete acerca da sobrecarga burocritica nas institui¢ées
de ensino, elucidando os motivos para tal sobrecarga e as alternativas para enfrentar este problema.

# Mobiano: referéncia a Auguste Ferdinand Mébius (1790-1868), matemdtico que, em 1858, descobriu
uma superficie estranha, um objeto bidimensional com superficie inica. A fita que levou seu nome é um
objeto topolégico comumente lembrado para simbolizar continuidades infinitas.

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

[173 |



[174 |

danem-se todos os fazendeiros de clichés prostrados contra abolicionistas da sujei¢ao
distopica, retomaremos o passo rumo as nascentes, nossos vigores desmesurados em prol
de festins onde borbulham plenos provocativos, tanta arteirice, toda delirancia, arte, erte,
irte, orte, urte, sem saudade daqueles itinerarios diagramados para ensinar veladuras as
cabegas planas, desaforaremos colheitas em plena fertilizancia, puta vontade investida no
paradoxar de derrames euclidianos, arquivando os regulamentos da erdtica desfagatez,
espreguicando ansiedades no rever introspectivo, com mais lucidez dia a dia, na sua,
arremessadores de afetos, mondrianar de improvavel pollockiddo, um iconoclasmo as
transversas, qual exemplar critico em seu papel de observar tudo muito bem observado,
ah, como sdo lindos os criticos infaliveis, s6 que ndo, desvelaremos aos quatro sopros
os caminhos libertarios tdo pouco trilhados, pois quintaniar € o que ha de bom, danadas
vanitas abolirdo monofonias, como vislumbres do pleno desabrochar das formas indoceis
e das nuas sinfonias dissonantes, qual narcisos espelhados nos proprios frageis, escanca-
rando que a diversdo da diversidade é esculhambar monoculturas, bom saber, também
nunca sei 0 que passara neste pensar com lapis na mao, ndo seria 0 mesmo retornar de
tantos quantos necessarios apagamentos em nossas pinturas e desenhos?
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A OPINIAO PUBLICAE A CRISE NA
DEMOCRACIA

Luciano Somenzari*

A opinido piblica é uma expressio que tem sido invocada ao longo dos dltimos
tempos para justificar as mais variadas circunstancias, sem que haja, contudo, uma
homogeneidade conceitual na utiliza¢io que se faz dela. Seu uso no jornalismo
acabou obtendo significados por demais genéricos que em muitos casos nio con-
tribui para o esclarecimento do puablico. Considerando ainda o agravante de que
em momentos diversos na historia recente alguns representantes de publicagtes
noticiosas chegam a insinuar quase peremptoriamente que a imprensa € em si
mesma a prépria opinido puiblica.

De antemio, € possivel afirmar que esta ndo é simplesmente a reunido de vérias
opinides individuais de determinado grupo social, como evocaria o senso comum.
Mesmo sendo subjetiva na sua esséncia, a opinido manifesta-se objetivamente, ou
seja, ela advém de uma situagio objetiva, de um fato concreto com que o cidaddo
se depara no seu contexto social, segundo José Marques de Melo (MELO, 1998,
p. 203). S6 a partir dai, continua ele, o cidaddo tem condi¢des de formular “um
juizo de valor, esbogar uma atitude”. Em sintese, “a opinido publica é um juizo de
valor formulado pelo povo em torno de um fato concreto” (MELO, 1998, p. 203).
Mas é também “um fenémeno dialético, que resulta do choque entre opinides
divergentes diante de um fato, logrando uma delas galvanizar as atengoes e as
preferéncias da maioria dos individuos” (MELO, 1998, p. 207).

Ocorre que hd virios aspectos que se desdobram antes e depois da formu-
lagdo desse juizo de valor. Norbert Elias sugere que existe a opinido publica de
um pais do ponto de vista da totalidade de seu povo e ndo apenas opinides de
individuos singulares. Ao avaliar o contexto da Inglaterra, onde foi professor na
Universidade de Leicester, entre 1945 € 1962, e da Alemanha, onde nasceu, Elias
afirma que ha particularidades tipicas de um povo, por conta da sua cultura, de
sua histdrica, dos hibitos e de outros fatores que causam certa uniformizagio
relativamente forte do comportamento e da formacio da sua opinido. Haveria

# Mestrando em Ciéncias da Comunicacio pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP.
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“uma espécie de base comum, mais ou menos subentendida e evidentemente com
matizes variados, que fundamenta as diferentes opinides partiddrias no interior
de um mesmo pais” (ELIAS, 2002, p. 119). Em outras palavras, Elias escreve
que existe uma maneira de ser inglés, assim como existem jeitos caracteristicos
nos comportamentos de alemdes, italianos, belgas ou holandeses, e que fazem
com que estes se reconhecam entre si, e se reconhegam como pertencentes as
suas nacoes e culturas. Essa base comum a qual se refere o socidlogo alemio é
um elemento fundamental que influencia de maneira determinante a opinido

publica de um povo.

(...) ndo é simplesmente uma sintonia de opiniio de muitos seres humanos
sobre uma questio do dia, particular e determinada, mas algo compreendido
em continua formagdo, um processo vivo que oscila em movimentos pendulares
e que, no decorrer desse balanco, influencia as decisbes que sio tomadas em
nome da nagio (ELIAS, 2002, p. 125).

Monique Augras, citando o sociélogo francés Jean Stoetzel, introdutor das
pesquisas de sondagens na Franca no final dos anos 1930, afirma que a opinido
publica “situa-se no meio da psicologia social e da ciéncia politica” (AUGRAS,
1970, p. 11). A autora pondera o cariter interdisciplinar ao tratar desse as-
sunto, implicando a necessidade de lidarmos com fatores psicolégicos, histéricos
e sociol6gicos.

A opinifo ganha for¢a e se amplia 2 medida que se desenvolve a imprensa, pois
esta se transforma em grande fator de influéncia na sociedade. De acordo com
James Bryce, citado por Marques de Melo, a opinido publica s6 existe quando os
individuos de uma sociedade tém acesso “livre e total” as informagoes a ponto de
poder formular “opinides autoconscientes”, ou seja, como resultado da tomada
de posi¢io de um individuo diante de um assunto sobre o qual tenha recebido
livremente informacoes em igualdade de condi¢des com os demais membros
de seu grupo social.

Sobre esse ponto, contudo, convém voltarmos mais uma vez no tempo e atermos
a génese do conceito de liberdade como compreendida no Ocidente. Conceito que
¢ atribuido por fil6sofos e historiadores a civilizagio grega, a fim de entendermos
melhor os aspectos relacionados a opinido e que também diz respeito ao senti-
mento intimo do ser-humano de manifestar sua expressio de vontade, individual
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ou coletiva. Cristina Costa expde a partir do livro La plus belle histoire de la liberte
que o principio da vida politica criada pelos helenos foi o responsivel pelo senti-
mento de pertencimento de uma coletividade. Tal sentimento se insurgia contra
dogmas, preceitos religiosos conservadores, deveres impostos pela religido e outras
formas de opressio, privilegiando “a participacio politica, o exercicio da vontade,
a opinido, a a¢do individual e, a0 mesmo tempo, coletiva, estabelecendo-se um
conflito entre necessidades e moralidades” (COSTA, 2013, p. 26).

A cléssica pega teatral Antigona, de S6focles, dramaturgo grego do século V
a.C., evidencia esse conflito entre liberdade e proibicdo. Filha de Edipo e Jocasta,
Antigona se insurge contra Creonte que havia proibido de sepultar o irmio dela,
Polinice, morto na batalha contra Tebas. “Antigona representa justamente o grito
da liberdade pessoal e da rebelido contra o autoritarismo do poder do Estado”
(COSTA, 2013, p. 27), assinala Cristina Costa.

Ainda na Grécia antiga, nas discussoes politicas na Agora, que orientavam as
tomadas de decisdes pelo governo ateniense, uma nova classe de homens politicos
“que cortejam a opinido para conduzir o povo no sentido que desejam” (AUGRAS,
1970, p. 12) que eram chamados de demagogos. Segundo Augras, a existéncia de
opinido nio aparece independente da de lideres de opinido. A Vox Populi no Forum
da Roma antiga, equivalente 3 Agora grega, também faz referéncia ao direito dos
cidadios se expressarem. Tanto em Roma como em Atenas, no entanto, as opinioes
que realmente valiam pertenciam a uma faixa restrita da populagio de homens,
uma vez que escravos, mulheres e criangas nio participavam de discussoes do tipo.
Era apenas a opinifo de uma elite que tinha validade publica.

Nos periodos que sucedem o Renascimento a “voz do povo” comega a re-
tomar um incipiente protagonismo outrora esbocado na Grécia antiga. E mais
uma vez € no aspecto politico que ocorre sua forga, cada vez mais cortejada
pelas autoridades constituidas (sobretudo aquelas cujo “trono” ndo era recebido
pelo direito de nascenga) como forma de legitimagio de poder. No cldssico O
Principe, Nicolau Maquiavel dd aconselhamento cristalino a monarcas quanto
aos procedimentos para tomar e manter o poder: “E do povo que importa
merecer o afeto, pois ele é o mais forte e o mais poderoso”.

Na Revolugio Francesa (1789), os revoluciondrios intelectuais chamavam para
si a tarefa de instruir o pablico de forma pedagdgica para que este exerca pressio
sobre o poder constituido. A concepg¢io de opinido publica nessa época, segundo
estudo de Milton Meira do Nascimento (1989, p. 21), mostra a importincia do
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papel do intelectual, do homem das letras, no processo de transformagio da
sociedade, da sua concepc¢io da relagio e do compromisso com a verdade, com
a necessidade de se ver reconhecido por um publico esclarecido. Os estudos de
Nascimento se referem a uma organizac¢io denominada Circulo Social que funcio-
nou ativamente entre 1790 e 1793, responsivel pela edi¢io de intimeros jornais,
livros e periédicos. De acordo com o autor, através dos documentos pesquisados
ficou claro que para a maioria dos intelectuais do periodo revoluciondrio era
importante, “até mesmo imprescindivel”, recorrer ao julgamento publico que
deve dar a tltima palavra sobre as questdes que ocorrem na sociedade, tanto nos
negdcios de Estado quanto na esfera privada.

Nio podemos nos esquecer de que o trabalho pedagégico da grande maioria
dos intelectuais do periodo revolucionario possui um sentido politico bem
definido. N3o é uma pedagogia vaga para formar o homem para a sociedade. O
publico esclarecido pelos homens das letras deve derrubar a tirania e tornar-se
o0 tnico poder soberano. “A opinido publica serd entdo o tnico poder, o juiz
supremo, a prépria verdade”, como dizem os fundadores do Circulo Social e
muitos outros revoluciondrios (NASCIMENTO, 1989, p. 22).

Percebemos ai a dimensio que a concepgio de opinido publica passa a exercer
na Franga e que serviu de inspiragio para virios outros povos que lutaram pela
liberdade frente ao jugo das monarquias Absolutistas de entdo. De toda forma,
a experiéncia dos revoluciondrios faz enaltecer a importincia da liberdade de
expressio, do debate e da busca do consenso no sentido de difundir a ideia de
que o exercicio do poder no Estado ndo deve ficar confinado a uma elite politica
ou economica. No preficio do livro de Nascimento, Marilena Chaui sintetiza a
concepgio de opinido publica de entio e perfeitamente vélida ainda hoje:

Concebida como direito do homem e do cidaddo e como verdade que vem a
publico trazida ao publico pela razio, a opinido converte-se em arma de defesa
da liberdade de expressio, isto é, faz-se liberdade de imprensa. A esta dltima
dé-se o objetivo de tornar transparente a administrago publica, dando ao povo
acesso as informacdes, trabalho do homem de letras enquanto publicista, isto
é, jornalista. “Dizer e difundir a verdade, formar a opinido, tal é o imperativo
que deve guiar a acdo dos intelectuais” (NASCIMENTO, 1989, p. 15).
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Séculos depois, Michel Foucault reelabora o papel do intelectual na socie-
dade e sua influéncia na opinido publica, retirando dele a responsabilidade do
trabalho pedagégico diante das massas e propondo um outro. “Ora, o que os
intelectuais descobriram recentemente é que as massas nio necessitam deles
para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e
elas o dizem muito bem” (FOUCAULT, 2003). Para ele, porém, os intelectuais
fazem parte de um sistema de poder que barra e invalida esse saber, impedindo
que haja uma opinido publica atuante e que lute pela derrubada desse poder
justamente onde ele seja mais “invisivel” e “insidioso”. O papel do intelectual
nos dias atuais, continua Foucault, ndo € o de se colocar a frente para dizer seu
“regime de verdade”, mas o de se por ao lado das massas e lutar contra o poder
onde ele se apresenta nas suas formas mais sutis, sobretudo na esséncia dos

discursos e na transmissio dos saberes.

A imprensa nas terras brasileiras

No Brasil, o momento crucial para o aparecimento de uma opinido publica
com algumas semelhancas ao processo europeu se dd nos anos 1820 e 1821,
periodo que antecede a Independéncia e por mudancas na estrutura politica da
Peninsula Ibérica e de seus dominios na América. Segundo Marco Morel (2013),
em 1820 ocorreram as revolucoes constitucionalistas na Espanha e em Portu-
gal, acontecimentos que tiveram impacto decisivos nos dominios portugueses
e espanhdéis na América.

Entre as primeiras medidas da Junta de Governo da Revolug¢io Constitucio-
nal portuguesa constava o decreto estabelecendo a liberdade de imprensa, em
21 de setembro de 1820. Em menos de um més depois, no dia 13 de outubro,
as autoridades lusitanas liberaram a circulagio de impressos portugueses fora
de Portugal, enterrando a censura prévia. D Jodo VI, por sua vez, que havia se
transferido para o Brasil em 1808 junto com sua corte portuguesa, vendo seu
poder dividido com a Junta de Governo revoluciondria e sem querer perder
terreno, assina um decreto em 2 de margo de 1821 suspendendo provisoriamente
a censura prévia para a imprensa em geral. Tal decreto, contudo, chegava tarde
demais, uma vez que a circulagio de impressos “tornara-se incontornivel naquele
momento no Brasil” (MOREL, 2013, p. 34). Com ideias e opinides circulando
em ritmo até entdo inédito, uma figura tipica oriunda da imprensa de opiniio,

o chamado redator panfletirio, desponta agitando os circulos sociais da época.
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O panfletério é visto como portador de uma missio tanto politica quanto pe-
dagégica. “E o tipo do escritor patriota, difusor de ideias e pelejador de embates
e que achava terreno fértil para atuar numa época repleta de transformacdes”
(MOREL, 2013, p. 35).

Os jornais no decorrer do Império, sobretudo no de D. Pedro II, mantinham
como contetdo central os assuntos politicos. A literatura também era parte
de alguns periédicos, notadamente a das revistas, embora, como assinala Ana
Luiza Martins, a divisdo entre esses temas deixou de existir depois da metade
do Império, “pois eram literatos os homens de imprensa que acabavam por
fazer politica” (MARTINS, 2013, p. 57). O contingente de leitores ainda era
diminuto, considerando as altas taxas de iletrados no pais, e a sustentagio eco-
noémica dos jornais, quase sempre claudicante, geralmente permanecia a soldo
de um ou outro partido politico (Conservador ou Liberal), sempre atrelados a
grupos familiares. “(...) os periédicos traziam fatura modesta, papel ordinario,
dimensdes reduzidas, saindo de prelos toscos que se instalaram nas principais
capitais” (MARTINS, 2013, p. 57).

Proclamada a Republica em 1889, seguiram-se conturbadas reacomodagdes no
seio do poder entre a elite politica e econémica, protagonizada pelos bardes do
café, enriquecidos e poderosos por auferir grandes lucros com a exportacio. E um
periodo de crescimento urbano e transformagoes sociais em que os novos tempos
pediam focos diferentes de noticias. Isso levou a imprensa a adotar processos de
inovagdes tecnoldgicas que permitiam o uso de ilustragdes diversificadas, melhor
qualidade de impressio e principalmente aumento de tiragens. Até o incentivo
a alfabetizagdo, bandeira dos republicanos nos embates contra os monarquistas
antes da destitui¢io de D. Pedro 11, fazia com que a grande imprensa se firmasse
mais moderna, e também mais censurada.

A sanha repressora se mostrou bem mais contundente nos primeiros anos da
Repiblica do que nos anos do Império. Com efeito, a adog¢io de novas tecnologias
de impressdo confere musculatura a um meio de comunicagio que efetivamente
pode causar influéncia na populacio e transformacoes na sociedade. Eram tempos
de mudancas nas narrativas jornalisticas, ainda em grande medida dominadas
por literatos e seus experimentos entre jornalismo e literatura. Emanava do meio
social um publico leitor crescente; do mercado, uma incipiente pritica no uso
da publicidade comercial como opc¢io de financiamento; dos jornais, o inicio
de uma administragio de perfil mais empresarial. Anos mais tarde Oswald de
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Andrade, no relato de Maria de Lourdes Eleutério, definiu de modo peculiar
o poder dos literatos nas reda¢des de uma revigorada imprensa no caminho da
modernizagdo: “Nada de revolugio: o papel impresso é mais forte que as me-
tralhadoras” (ELEUTERIO, 2013, p. 98).

Na Europa, mais de um século e meio antes, a opinido publica se formava
no esteio de uma imprensa umbilicalmente atrelada ao modelo mercantil de
negdcios, como pontua Habermas, tratando noticia e mercadoria como conceitos
convergentes. De toda forma, a opinido publica, entendida aqui como parcela
importante e informada da sociedade com capacidade de influenciar o jogo do
poder, j era componente fundamental nas disputas politicas e econémicas tra-
vadas no seio da esfera publica tragando formalmente os limites entre o publico
e o privado, dentro da perspectiva burguesa e liberal. Tais limites, no entanto,
sempre estiveram suscetiveis a serem ultrapassados conforme os interesses em
questio, tanto de Estado, quanto do mercado.

Nas sociedades de principios liberais, ou na esfera publica burguesa, como
denomina Habermas, a concep¢io de uma opinido publica, alimentada pela
publicidade critica do livre circular de informagdes relevantes aos interesses da
sociedade, tem poucas chances de vingar como uma grandeza real que fermenta
o jogo democritico.

Na conceituacio do préprio autor:

(-..) a esfera publica burguesa pode ser entendida inicialmente como a esfera das
pessoas privadas reunidas em um publico; elas reivindicam esta esfera pablica
regulamentada pela autoridade, mas diretamente contra a prépria autoridade,
a fim de discutir com ela as leis gerais da troca na esfera fundamentalmente

privada, mas publicamente relevante, as leis de intercimbio de mercadoria e

do trabalho social (HABERMAS, 1984, p. 42).

De um modo geral Habermas identifica as relagdes existentes entre o Es-
tado e a sociedade civil nas suas disputas e contradi¢oes. Relacoes realizadas no
ambito do mercado, das forcas privadas que o compée e do poder publico, além
de organizagdes e associagdes representantes de trabalhadores, empresirios e
de outros segmentos sociais. E nesse quadro, a publicidade critica e a opinido
publica sio elementos fundamentais nas relagdes que se estabelecem entre os

varios atores atuantes nesse contexto.
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Nas palavras do préprio autor analisando a prética dos meios de comunicac¢io
na sua Alemanha natal e em outras na¢des europeias, trata-se de um componente
que nio passa de “fic¢do do Direito Publico”. No lugar da publicidade critica,
predomina a publicidade por aclamacio ao status quo, de pretensio manipuladora,
aquela que passa ao largo da soberania popular utilizando das grandes corpora-
¢oes de comunicagio para veicular assuntos convenientemente selecionados ou
estrategicamente trabalhados, cujo resultado transparece na auséncia de critica,
de reflexdo e, no limite, de cidadania. Prevalecem as técnicas de relacoes publicas,
da propaganda e do /obby exaltando determinados pontos-de-vista de interesse
do mercado e camuflando visdes contraditérias essenciais para o enriquecimento
dos debates de temas complexos e vitais dentro da ordem social.

A formagio da opinido publica constitui um processo complexo que estd
condicionado por diversos elementos, atuando direta ou indiretamente nos
individuos, de forma isolada, ou em grupos. A imprensa pode repercutir no seu
noticidrio assuntos que estejam em ebulicio no meio social, ocasionados por di-
versos fatores, mas trata-se apenas de um reflexo do que estd na discussio publica.
Ocorre que em muitas vezes a imprensa tem a pretensdo de ditar ou conduzir
a opinido publica para que esta assuma certas convicgdes que na verdade sdo as
mesmas dos proprietirios das empresas ou dos grupos politicos e econémicos
que estdo ligados as organizacdes jornalisticas.

A ideia de opinido publica ficou muito contaminada depois que as pesquisas de
opinido apareceram na década de 1930 nos EUA. As pesquisas captam os aspectos
mais visiveis de assuntos que estio na cabec¢a das pessoas, mas nio conseguem
identificar ou exprimir o que se passa na sua totalidade. Mesmo porque, como
ja foi dito, nio se trata de um consenso uniforme e unissono, uma vez que é
possivel afirmar que, embora existam tendéncias majoritarias que predominam
em um grupo social, as opinides minoritirias nio podem ser desconsideradas
dentro da dinidmica da formagio da opinido publica.

O uso politico e econémico das pesquisas de opinido tornou-se constante a
medida que a divulgagio e as facilidades de sua elaboracio ficaram mais comuns.
Marques de Melo pondera que os efeitos de estratégias “persuasivas” para con-
vencimento da populac¢io sio bastante relativos. As mensagens que chegam a
audiéncia passam por uma série de mecanismos de filtragem por parte do indivi-
duo, considerando suas escolhas, sua bagagem cultural, ou a influéncia recebida
por lideres dos grupos aos quais pertencem (MELO, 1998, p. 219).
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De qualquer modo, é inegivel a presenca das pesquisas de opinido no noticiirio,
mais intensamente em periodos eleitorais, com os levantamentos procurando
antecipar qual serd o resultado das urnas, ou quando essa presenca se dd por
conta de algum fendémeno social ou econémico importante, obrigando a midia
a se ocupar do assunto.

O Estado Democritico de Direito requer na sua esséncia a presenca atuante
de uma opinido publica bem informada e critica. Com capacidade organizativa
e participativa para balizar a¢des de governo que dizem respeito ao interesse
publico, instituido através do regime de Direitos. A participacio mais efetiva do
cidadio na vida publica do pais poderia ser um dos cernes das discussoes no seio
da opinido publica, mas ainda é um desafio com seus avancos e retrocessos. Ou
como diz Todorov, conforme citado por Cristina Costa (2013, p. 31), o caminho
estd no “pluralismo” que deve caracterizar as democracias contemporineas. “Estas
ndo se resumem a um regime ou a uma forma de governo, mas fundamentam
uma concepgio de sociedade que implica em participagio publica, liberdade e
constante aprimoramento da vida social”.

Consideragoes finais

Cada vez mais fragilizada, a democracia hodierna sofre com sérios problemas
de representac¢do. No Brasil e no mundo, a classe politica possivelmente nunca
esteve tio desacreditada. E uma das principais razdes é a popula¢io nio se sentir
representada por aqueles que foram eleitos. Ironicamente, seus mandatos sio
colocados a servigo dos grupos econémicos que financiaram suas campanhas na
busca do voto popular, basta identificar o conjunto de parlamentares que votam
coesos em temas de interesse do agronegdcio ou do sistema financeiro, para ficar
nos exemplos mais notérios no Congresso Nacional.

Do lado do cidaddo comum, ainda faltam mecanismos que permitam a
participacio publica nos negécios de Estado, sobretudo no caso brasileiro. Sao
assuntos como esses que deveriam ser temas recorrentes da imprensa, mas esta,
assim como os politicos atrelados ao grande capital, ocupa-se fundamentalmente
do histrionismo em dentncias quase sempre relacionadas aos efeitos (corrup-
¢do, falta de recursos, md gestio etc) ao invés das causas, como a privatizagio
crescente do Estado.

Uma opinido publica com acesso livre as informagdes ainda é campo ut6pico

diante de uma imprensa no Brasil umbilicalmente ligada ao poder. Os grandes
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grupos de midia no pais, ao atravessar crise financeira sem precedentes, aferram-se
a preservacio de sua sobrevivéncia econdémica, nem que para isso joguem fora
seu papel de informar.
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A FOTOGRAFIA NO DESENVOLVIMENTO
DA LIBERDADE DE EXPRESSAO:
PROCESSOS DE CENSURA, LINGUAGEM E
O NOVO FOTOGRAFO CIDADAO

André Bueno®

As tentativas de controle ou interferéncia a liberdade de expressdo afetam
diversos géneros* fotogrificos e perfis de fotégrafos. Logo, propdem-se uma
discussio voltada para a era da cultura fotogrifica em um contexto de “democracia
participativa” (CHAPARRO, 2013), que envolve ndo apenas os profissionais, mas
a diversidade de produtores independentes, amadores, jovens, artistas e cidaddos
comuns”, protagonistas que tém se apropriado dos recursos de linguagem e
meios de produgio como uma alternativa para a expressio pessoal.

Embora este artigo nio trate especificamente do género da fotografia docu-
mental, se inspira na fun¢io do documentarista social, que busca “documentar (e,
por vezes, influenciar) as condi¢oes sociais e o seu desenvolvimento” (SOUSA,
2004, p.13). Deste modo, espera-se contribuir para a liberdade de expressio e
desenvolvimento de uma “fotografia humanista”, cujo sentido dialoga com a
fotografia apresentada por André Rouillé (2009, p.147) na qual o autor a descreve
em seus temas como em suas formas, “aquela impulsionada pela perspectiva de
um mundo melhor”.

Portanto, com o propoésito de pensar a fotografia® — independentemente de
seu género — apresenta-se dois casos de censura (na drea artistica e jornalistica),
além de questdes da linguagem fotografica, como exemplos e aspectos considerados
importantes para reflexdo sobre os processos de desenvolvimento da liberdade

de expressio e possiveis papéis da fotografia e dos fotégrafos na sociedade.

# André Bueno, fotégrafo e mestrando em Ciéncias da Comunicacio pela Escola de Comunicagdes e
Artes da ECA - USP.

*Fotografia documental, jornalistica, publicitiria, artistica, dentre outros.

# Considerado fotégrafo nio profissional, o cidadio comum que pouco se interessava por fotografia, a
partir do acesso aos meios de produgio, principalmente os celulares com cimeras ou miquinas semi-pro-
fissionais com precos acessiveis, passa a integrar um quadro de cidaddos fotégrafos que documentam o
cotidiano com frequéncia.

* A palavra fotografia serd utilizada ao longo deste trabalho com sentido amplo, ou seja, podendo significar
imagem ou linguagem fotografica.
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Fotografia

A fotografia pode ser uma alternativa para o sujeito se conectar com o mundo
e estimular a consciéncia critica e politica. Além dela preservar e reativar a memo-
ria, contribuir para o desenvolvimento humano e fortalecimento de identidades,
mostra-se como um meio de expressio acessivel para (auto) representacgio e
producio de releituras sobre a realidade.

Diante de suas possibilidades de comunicagio e influéncia sobre a sociedade,
nio se questiona sua credibilidade enquanto fun¢io documental ou expressiva,
e também nio se limita em discuti-la como um tipo de representagio falsa ou
verdadeira da realidade. Neste sentido, de acordo com Munhoz, ao resgatar a
visdo fotogrifica de Joan Fontcuberta (1997), entende-se que “toda fotografia
nfo passa de uma ficgio que se apresenta como verdadeira e nos dias de hoje, ndo
caberia mais o debate entre o que é verdadeiro e o que ¢ falso” (MUNHOZ, 2015):

Contra o que nos tem inculcado, contra o que nés geralmente pensamos,
a fotografia sempre mente, mente por instinto, mente porque sua natureza
ndo permite que ela faca outra coisa. Mas o importante ndo ¢é essa mentira
inevitdvel. O importante é como o fotégrafo a usa, a que intengdes serve. O
importante, em suma, € o controle exercido pelo fotégrafo para impor uma

direcdo ética a sua mentira. O bom fotégrafo é o que mente bem a verdade.
(FONTCUBERTA,1997, p.15)

Assim, nota-se que a fotografia se fixa entre realidades e fic¢oes, e segundo
Kossoy (2002, p.22), ela possui “uma realidade prépria que ndo corresponde ne-
cessariamente a realidade que envolveu o assunto, objeto do registro”. Mas para
que se possa compreendé-la ou aproximar do sentido desta realidade representada,
sdo necessarias leituras criticas das fotos, bem como de seus produtores e ptblico
impactado pelas imagens. Deste modo, tende-se a desenvolver sentidos e pontos
de vista menos ingénuos sobre os fotégrafos, as produgdes e seus processos de
criagio, circulagdo e recepgio.

Enfim, sabe-se que a fotografia é capaz de impactar seus produtores e leitores.*’
Mas entre o percurso que vai da sua produgio a recepcio, hd obsticulos com-

plexos a se discutir, sobretudo censérios — muitos deles camuflados em posi¢des

* Entende-se por leitores todo piblico que acessa ou é impactado diretamente pelas fotografias, podendo
ser as pessoas fotografadas e cidaddos que podem ver ou interpretar as imagens.
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estratégicas — cujos objetivos buscam controlar e interferir nos processos que
envolvem a liberdade de expressdo dos fotégrafos.

Democratizacio dos meios de produgio e o novo fotégrafo cidadio

Para entender o universo da fotografia é necessdrio adentrar o mundo dos
fotégrafos, para compreender ndo sé suas técnicas, mas seus processos criativos e
usos de linguagem. No entanto, deve-se considerar que cada um carrega consigo
sua bagagem cultural, sua forma particular de ver e se expressar, suas preferéncias
técnicas, estéticas e modos de abordagem. Além disso, cada um desenvolve seu
propésito ou objetivo fotografico. Mas sobre qual perfil de fotégrafo sugere-se
esta reflexdo? Seriam profissionais, amadores, artistas ou outros?

A fotografia tem se mostrado um dos caminhos acessiveis por estar muito presente
no dia a dia. A democratiza¢io dos meios de produgio tem transformado, em varios
fatores, os perfis dos profissionais e amadores, o mercado de trabalho e os modos
de producio mididtica. Com isso, nota-se o aumento da participa¢io do cidadio
comum — o novo fotégrafo cidadio — que embora, desconheca as varidveis contro-
laveis e incontroldveis da linguagem fotografica, tem se apropriado dos instrumentos
de producio automatizados e se tornado parte de uma grande parcela da sociedade
que vive um momento de empoderamento e vislumbramento fotografico, uma nova
fase de narrativas e expressoes visuais favoraveis para uma comunicago cidadi.”

O desenvolvimento tecnolégico e o acesso aos novos instrumentos”!
fotograficos vém contribuindo para que os individuos descubram novas ma-
neiras de se relacionar, de compreender o mundo e se expressar por meio de
uma variedade de linguagens e tecnologias. Nesta perspectiva, de acordo com o
pesquisador Arlindo Machado, autor de Mdquina e Imagindrio:

(...) determinados instrumentos, processos ou suportes possibilitados pelas
novas tecnologias repercutem nos sistemas de vida e de pensamento dos

homens, na sua capacidade imaginativa e nas suas formas de percepg¢io do
mundo (MACHADO, 2001, p.29).

A fotografia sugere um modo de comunicagio visual que, além de impactante, propdem poéticas e
narrativas com potencial para estimular a conscientiza¢io para a cidadania e, a0 mesmo tempo, desen-
volver o imagindrio e olhar critico.

’!nstrumentos e dispositivos fotogrificos (gadgets) acessiveis em sua usabilidade, como por exemplo
celulares com cimeras, tablets, mdquinas digitais compactas e outros.
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Além disso, o acesso a fotografia contribui para que os protagonistas deste
meio de comunica¢io deixem de ser somente os profissionais da drea, somando-
-se a eles os cidaddos comuns, que antes se colocavam apenas como receptores
passivos, mas atualmente tornam-se produtores, emissores e representantes de
seus proprios discursos e comunidades. Ou seja, os individuos que até entio
nio tinham espacos para contar suas histérias, expor suas opinides, fazer suas
reivindicagdes, denunciar ou expressar sua visio de mundo, passam a usufruir
dos beneficios da acessibilidade as novas midias.

Deste modo, desenvolve-se a autonomia para a liberdade de expressio,
favorecendo a (auto) representagio e fortalecimento de identidades. Neste
sentido, Martin Barbero (2003), embora traga como exemplo outros meios de
comunicacio diferentes da fotografia, como as radios e canais comunitdrios de
televisdo, além de outras formas tradicionais como narrativas e musicais, busca
reforgar o protagonismo de comunidades que se juntam para expressar suas
culturas e reivindicagdes, uma forma de se posicionarem enquanto coletivo

que busca ser reconhecido por suas préprias vozes:

(...) é o novo sentido que adquirem as relagdes entre cultura e politica quando
os movimentos sociais de bairro ou locais encontram, em um espago publico
como aquele que uma rddio abre, a possibilidade nio de serem representados,

mas de serem reconhecidos: de fazer ouvir a prépria voz, de poder dizer-se com
suas linguagens e relatos (BARBERO, M, 2003, p.73).

No entanto, sabe-se que o desenvolvimento tecnoldgico e a democratizagio

da comunicagio ndo asseguram o direito conquistado na Declaragio Universal
dos Direitos Humanos (1948):

Todo ser humano tem direito a liberdade de opiniio e expressio; este direito
inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber
e transmitir informagdes e ideias por quaisquer meios e independente de
fronteiras (DUDH, 1948, p.10).

Dessa forma, se faz necessdria discussdes em torno da nova fase da fotografia,
um momento de desenvolvimento intenso da cultura fotografica, que “oferece ao

individuo um horizonte de possibilidades latentes” (GINZBURG, 1987, p.27),
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espaco para o exercicio da liberdade condicionada a cada fotégrafo e, a0 mesmo

tempo, territério de resisténcia as tentativas de controle a liberdade de expressio.

Fotografia e liberdade de expressio

Em diversas partes do mundo o direito a liberdade de expressio é violado. A
cidade de Sdo Paulo — desde suas regides mais centrais até as mais extremas nas
periferias — é um exemplo de territrio onde ocorrem o uso da violéncia, a¢des
truculentas, confisco de equipamentos, dentre outras tentativas de intimidagio
aos fotografos.

Mas as a¢des que visam controlar ou impedir a circula¢io de informacoes,
opinides e expressdes dos fotografos, ndo se restringem aos atos de violéncia fisica
ou psicolégica. As tentativas de inibi-los ou censuri-los, nem sempre visiveis,
se camuflam em pressdes que estimulam o medo, os desencorajam, alteram o
sentido de seus discursos e produgoes, bem como, interferem nos processos que
vio desde a concepcio, producio, circulagio até a recepcio de suas imagens.

Desse modo, questiona-se na atualidade, quais obsticulos os fotégrafos en-
contram na construcido da liberdade de expressdo? Quais sido os “dispositivos”
(AGAMBEN, 2009) contemporineos de controle que ameagam os profissionais,
artistas, fotografos cidaddos e juventude, que encontram na linguagem fotografica
uma alternativa viavel de (auto) representacio? Estas sio questdes importantes,
sobretudo em uma época onde a comunicagio por meio de fotografias tem se
tornado cada vez maior.

Observa-se que os processos de censura também ocorrem de forma indireta,
parecendo se esconder por detris de alternativas de comunica¢io supostamente
livres. Isto €, embora se tenha acesso s novas midias e meios de comunicagio e
producio, pessoas e organizacdes atuam estrategicamente tentando limitar seus
usos através de dispositivos e métodos sutis. Ou seja, preservam discretamente
a esséncia censoria com objetivo de “intervir, silenciar e proibir a sociedade”
(COSTA, 2017). Michel Foucalt, em Vigiar e Punir, também ajuda a refletir

sobre esta problematica:

(...) o velho esquema simples do encarceramento e do fechamento — do muro
espesso, da porta sélida que impedem de entrar ou de sair — comeca a ser
substituido pelo cilculo das aberturas, dos cheios e dos vazios, das passagens
e das transparéncias (FOUCAULT, 1987, p.144).
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Para Cristina Costa, “por mais diferentes que sejam os processos atuais de
censura, eles operam de maneira a perseguir autores de obras que, de alguma
maneira, se opdem aos interesses e as ideologias dominantes” (COSTA, 2013).
Por isso, deve-se analisar a influéncia do Estado, da sociedade civil e organiza-
¢Oes que, de alguma forma, ameacam a liberdade de expressio. Logo, sugere-se
também a capacita¢io dos fotografos, para que estes encontrem alternativas de
resisténcia — muitas delas apoiadas em estratégias de linguagem — para nio os
fazerem calar.

Assim, o engajamento ou dominio sobre os processos que envolvem a linguagem
fotografica tendem a gerar produtores mais habilidosos, com condi¢oes de ampliar
as alternativas de expressio frente as tentativas de controle. Isto é, o dominio
técnico sobre as possibilidades de equipamentos de produgio, a capacidade de
compor imagens, a sutileza na forma de abordagem junto ao publico fotografado,
o dominio das narrativas para elaborag¢io de discursos, a abertura ao uso de mé-
todos experimentais de fotografia, bem como o conhecimento de suportes, midias
e meios de apresentacio, sdo aspectos que podem ser considerados estratégicos
para se alcangar objetivos de comunicagio e responder as tentativas de censura.

No entanto, deve-se considerar que estes processos fotograficos sao complexos
e vulnerdveis, muitas vezes inerentes as condi¢des de expressio e conflitos dos
proprios fotégrafos. Neste sentido, apresenta-se como exemplo os fotégrafos
que podem ter uma linguagem carregada de vicios ou um olhar condicionado a
induzir a prépria expressio. Nestes casos, pode-se dizer que também é limitada
a liberdade de expressido daqueles que sio escravos do préprio olhar: sujeitos
dominados pelas proprias técnicas e métodos criativos.

Ademais, os processos de criagio também estio relacionados a questdes cognitivas,
psicolégicas, culturais e repertério que cada fotografo carrega. Isto €, as expressdes
fotogréficas e senso critico sobre as imagens que produzem sio carregados de me-
morias afetivas armazenadas ao longo da vida. Segundo Cristina Costa (2005, p. 27):

(...) as imagens mentais que obtemos de nossa relagio com o mundo podem
ser armazenadas, constituindo nossa meméria, podem ser analisadas pela nossa
reflexdo e podem se transformar numa bagagem de conhecimento, experiéncia
e afetividade. E mais, desenvolvemos técnicas que nos permitem expressar
todo esse movimento interno, mental e subjetivo através de outras imagens,

estas criadas por nés (...)
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Para Boris Kossoy (2001, p.43), as imagens que os autores produzem para si como
expressao pessoal, sio “registros visuais que expressam a propria atitude do autor diante
da realidade, enquanto seu estado de espirito, ponto de vista, anseios ou ideologia
pessoal”. No entanto, observa-se que as tentativas de controle por parte do Estado,
sociedade civil e organizacdes, tentam desencoraji-los induzindo-os a autocensura.

Assim, entende-se que a liberdade de expressdo dos fotografos estd sujeita ao
impacto de seus registros e processos criativos, isto €, ao acolhimento ou rejei¢io
que a sociedade expressa diante dos autores e suas produgoes. Portanto, embora as
fotografias possam cumprir um papel de (auto) representacio ou versio pessoal da
histdria, elas sempre estardo sujeitas a diferentes interpretagdes e sentidos para quem
as produz ou vé. Desse modo, a linguagem fotografica “cria um circuito de inter-
pretagio” (SAUSSURE, 1995), capaz de estimular as mais diversas reagdes em seus
leitores —desde as desejaveis até as mais indesejaveis —como por exemplo a censura.

Processo de censura: fotografia dialégica e direitos humanos com o
projeto fotogrifico Um Olhar

No ano de 2009, jovens do coletivo fotogrifico Um Olhar*? documentaram e
realizaram diversas intervencdes urbanas no Extremo Sul de Sio Paulo. Uma delas
aconteceu em uma comunidade, no distrito do Grajaq, utilizando a técnica de lambe
lambe de grande formato, uma espécie de cartaz fotogrifico impresso em papel e
fixado em muro com técnica manual e cola, medindo aproximadamente 3 x 6 metros.
Com concepgio critica, a a¢do e a imagem colada tinham objetivos de denunciar a
violacio do direito a moradia, uma vez que sob o argumento de residirem em dreas de
risco e mananciais, familias haviam sido retiradas™ do local por meio de um processo
truculento protagonizado pelo poder publico, além de terem suas casas destruidas.

A intervenc¢io de cunho artistico’® gerou significados diferentes para os
moradores. A imagem fixada no muro foi reconhecida por alguns como arte,

mas também gerou estranhamentos e sentido invasivo nio agradando outros:

2Em parceria com a organizagio CEDECA Interlagos, o coletivo Um Olhar mediava oficinas fotogrificas e
promovia discussdes em torno de temas de interesse da defesa dos direitos das criangas e adolescentes.
53 Grande parte das familias compraram seus iméveis e moravam na regido a mais de 30 anos, mas tiveram
que sair sem uma compensacio justa que os permitisse comprar outra residéncia com padrio similar. A
moradia em dreas de mananciais infelizmente é uma realidade em Sao Paulo, mas trata-se do reflexo de uma
pais desigual, com md distribui¢io de renda e uma cidade com escassez de politicas ptiblicas que combata
a especulagdo imobilidria e equilibre a relagdo entre o direito 2 moradia e preservagio ambiental.

%O documentirio Um Olhar mostra o dia em que a intervencio urbana foi realizada. Disponivel em
<http://pontosdevista.org/Home/Resultado/24/Documentario-Projeto-Um-Olhar->.
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provavelmente por seu grande formato e estética, uma vez que a foto trazia a
representacio de casas que ali existiam, mas naquele momento haviam sido
retratadas demolidas em um cendrio hostil.

Figuras 1 e 2: Ana Manuela, 2009, acervo Um Olhar.

Aproximadamente uma semana depois, parte da imagem havia sido rasgada
como tentativa de retirada do local e o coletivo fotogrifico Um Olhar convi-
dado - para alguns o tom foi de intimagdo — a explicar a interveng¢do urbana.
No entanto, apds os coordenadores do projeto explicarem o objetivo da obra
que consistia em fixar uma imagem forte, que embora resgatasse uma memoria
negativa, tinha como intenc¢io principal denunciar o ocorrido em defesa das
familias que ali residiam. Assim, os moradores compreenderam a intencio e
concordaram que a imagem deveria permanecer no local.

Em conclusio, a tentativa de retirada da fotografia por parte da sociedade civil
pode ser interpretada como um processo de censura ou intimidacio a liberdade de
expressdo, uma vez que entende-se que a esséncia da arte depende da liberdade e
autonomia dos artistas. Mas o fato de que a obra fotogrifica continuou no local a
partir de uma conversa, também deixou indicios sobre a viabilidade de uma fotografia
dial6gica — aquela mediada por relagdes de trocas, conversagdes entre fotdgrafos e
fotografados — cujo potencial favorece o estimulo de leituras criticas e cumprimento
de um papel de comunicagio para a transformagio social, sobretudo ao se tratar de
temas de interesse dos direitos humanos, como por exemplo o direito @ moradia.

Em sintese, ao relacionar a liberdade de expressio com os direitos humanos —
quando a expressio fotografica busca defender através de denuncias as viola¢oes
de direitos — os processos fotogrificos dialégicos tendem a ser empoderadores,
tanto para os fotégrafos como para os fotografados e demais publicos impactados
pelas imagens. No entanto, ndo quer dizer que os autores devam ser submissos
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ou solicitar autorizacOes para se expressarem, mas tentar encontrar na fotografia
e em seus processos criativos, possibilidades de trocas mutuas, cujos potenciais
podem influenciar no desenvolvimento humano de todos que estdo envolvidos
nos processos que vao da criacio até a recepcio das imagens.

Fotojornalismo e autocensura no parlamento paulistano

No fotojornalismo, a liberdade de imprensa é violada na medida que os fo-
tografos sdo impedidos de exercer sua profissio com segurancga e liberdade de
expressio, proibidos ou limitados em sua capacidade profissional de atender a
sociedade ao noticiar, informar, denunciar, bem como ao trazer a tona questdes
camufladas de interesse publico.

Sabe-se do uso da violéncia contra estes profissionais, por parte de militares,
guardas, manifestantes e outros individuos, principalmente durante coberturas de
hard news, manifestages e reportagens em dreas de conflitos. Casos de confisco
de equipamentos como: maquinas fotogréficas, celulares e cartdes de memorias,
além de pressoes psicoldgicas e violéncia fisica, sdo alguns exemplos que muitas
vezes ndo sio denunciados e noticiados.

Mas as interferéncias sobre a liberdade de expressio dos reporteres fotograficos
também acontecem por meio de outros artificios, através de processos de censura
indireta, protagonizados por individuos e organizac¢des que encontram métodos
ou alternativas disfar¢adas para inviabilizar os discursos destes profissionais. Es-
timula-se assim a autocensura, contribuindo para a ocultagio de informacoes e
fatos importantes de interesse coletivo, a0 mesmo tempo que atinge diretamente
a integridade do fotégrafo que “aceita a restri¢io a sua liberdade e se torna, ao
mesmo tempo, agente e objeto da repressio” (KUCINSKI, 1998, p.68).

As pressoes ideoldgicas e politicas de um governo tendem a influenciar os
fotojornalistas e meios de comunicagio onde estes atuam. Neste sentido, o portal
da Camara Municipal®* de Sdo Paulo, cuja linha editorial e objetivo se resumem
na cobertura e transparéncia do parlamento paulistano, é um exemplo a se refletir.

Entre 2014 e 2017°%, embora nio tenha ocorrido caso de censura direta

5 Cimara Municipal de Sio Paulo (CMSP). Disponivel em: <www.camara.sp.gov.br>.

56O periodo em que o autor deste artigo integrou a equipe de fotojornalistas do portal da Cimara
Municipal de Sio Paulo, foi escolhido como exemplo para a discussio, considerando sua experiéncia
profissional como repérter fotografico (André Bueno/CMSP), mas também como observador da rotina
no parlamento paulistano.
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sobre os reporteres fotogrificos do portal da CMSP, observou-se influéncias
que estimulavam a autocensura, limitando os processos de expressdo, producio
e edi¢io das imagens.

Destacam-se os momentos de pautas de maior repercussio na cidade, principal-
mente aquelas que colocavam em debate a votagio de projetos de leis polémicos
expondo o governo a criticas, dentre outras ligadas a dentncias e investigagdes
por corrupgio no parlamento, além de ocorréncias de conflitos com bate-boca
e agressoes fisicas envolvendo vereadores, assessores parlamentares, jornalistas,
guardas civis e manifestantes. Estas eram pautas que os fotégrafos encontravam
maior dificuldade para se expressarem, primeiro porque algumas delas nio
ganhavam destaque ou tinham informagdes omitidas nas matérias publicadas,
outras porque nio eram noticiadas como informacio oficial e vinham a tona por
meio de outros meios de comunica¢io ou midias.

"Tratam-se de periodos que a autocensura se intensificava, na medida que os re-
porteres fotogrificos ja anteviam ou consideravam que estas pautas, se fotografadas,
provavelmente nio seriam publicadas, pois ndo caberiam as imagens. Ou, se noticiadas,
as matérias destacariam fotografias com enquadramentos’” que nio evidenciariam
estes fatos, dando um outro tom de ilustragio de acordo com a edi¢io das matérias.

No entanto, os fotografos criaram uma galeria®® de fotos incorporada ao portal de
noticias, embora sem muito destaque de divulgacio, foi uma alternativa de expressio
— infelizmente nio para as imagens autocensuradas que sequer foram registradas
— mas para divulgacio de fotografias excedentes que nio entravam nas matérias,
mas tinham potencial para informar a sociedade. Vale ressaltar que eventualmente
estes dlbuns ganham destaques sendo incorporados as reportagens do portal. Além
disso, parte das fotografias sio utilizadas por outros veiculos para ilustrar a noticia,
ganhando novos sentidos, de acordo com outra linha editorial e matéria publicada.

Sabe-se que cada meio de comunicagio possui seus métodos de edigio e escolha
das imagens. Considera-se também que uma tnica fotografia, as vezes, € suficiente

para representar um fato e compor a reportagem. Mas considerando a importincia

70 padrio estético das reportagens fotogrificas do parlamento é uma outra questdo a se discutir. As
imagens geralmente seguem uma tendéncia de enquadramento, motivadas pela linha editoral. Dificil-
mente sio publicadas fotografias com enquadramentos mais ousados ou que constribuam para discursos
mais objetivos. Geralmente as imagens so neutras e influenciadas, por leituras politicas. Logo, limita-se
a autonomia de composicio dos fotdgrafos e empobrece as representagdes estéticas das matérias.

58 Disponivel em: <http://www.camara.sp.gov.br/sala-de-imprensa/multimidia/galeria-de-imagens/ ou
https://www.flickr.com/photos/131078419@N07/collections/>.
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Figura 3: Movimentos de estudantes ocupam o Plendrio 1 de Maio da Cimara Municipal de Sio Paulo,

manifestando contra o Plano Municipal de Desestatizagio (PMD) da Prefeitura. 2017 Foto de André
Bueno/CMSP publicada no dlbum de fotos. Ver mais em: <http://bit.ly/2Gon7hi>.

de transparéncia do parlamento para a sociedade, questiona-se quais seriam os
critérios de edi¢do ou escolhas de pautas que justificam a nio realizagdo de certas
reportagens? Quais sdo as evidéncias que estimulam os repérteres fotograficos a
autocensura? Qual a importincia, para os fotégrafos e sociedade, destas possiveis
imagens autocensuradas? Até que ponto existem influéncias do governo na liberdade
de expressdo dos repdrteres, editores, bem como na linha editorial? E, por tltimo,
mas nio menos importante a se discutir, ndo estariam estes fotojornalistas, além
de outros repérteres e alguns dos editores, divididos entre a decisdo de escolher
exercer o oficio com liberdade e ética profissional ou atuar em fun¢io dos objetivos
institucionais, mesmo contra vontade, para conseguir preservar seus empregos?
Estas sdo perguntas que reforcam a discussdo sobre a liberdade de imprensa,
considerando que em um ambiente politico de comunicagio, as informagdes sobre
fatos de interesse da sociedade, aparentam-se vulneraveis aos interesses ideologi-
cos, capazes de desviar focos de discussoes relevantes e influenciar na liberdade

de expressio dos reporteres. Portanto, estes sio alguns dos questionamentos
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necessirios para que se possa entender a transparéncia a que se propde o parla-
mento paulistano, bem como a liberdade de imprensa, para além do que se vé e
1€ publicado em seu meio de comunicagio oficial.

Consideracées finais

Os fatores que interferem na liberdade de expressio dos fotégrafos tém
sofrido constantes transformagdes ao longo do tempo. Atualmente, embora a
acessibilidade aos meios de produgio e recursos técnicos tenham contribuido
para o aumento das expressdes pessoais através da linguagem fotografica, nota-se
que os processos censérios ou de controle ainda sio realidade, sobretudo em
uma sociedade mididtica, onde a falsa sensa¢io de liberdade é acompanhada de
formas indiretas de censura.

A liberdade de expressio dos fotégrafos ndo se resume ao acesso aos meios
de producio e midias para divulgacio das imagens. Além dela estar ligada a sub-
jetividade de cada autor, trata-se de um processo de construgio vulnerivel e em
constante desenvolvimento — podendo ser de ordem criativa, cognitiva, técnica,
ideolégica, politica, narrativa, mididtica, ética, estética, cultural e psicolégica —
que muitas vezes fogem ao controle dos fotégrafos.

Deste modo, entende-se que os métodos que envolvem as praticas fotograficas
também sio importantes e capazes de influenciar diretamente no desenvolvimento
da liberdade de expressio e no resultado das imagens produzidas, ndo somente
por profissionais, mas também pelos novos fotografos cidadaos.

Assim, acredita-se na fotografia como uma linguagem complexa e potente,
capaz de proporcionar aos cidadios caminhos alternativos que os ajudario a
externar suas “imagens mentais” (COSTA, 2005, p.27), bem como, a driblar ou
dificultar as tentativas de controle ou censura as expressoes pessoais.

No entanto, deve-se considerar também, que as fotografias e os fotografos
podem cumprir fun¢oes na sociedade que vio além das expressoes pessoais ou
autorais. Para isso, é bom que os produtores nio se tornem dependentes de uma
linguagem fotografica limitada, ou seja, carregada de vicios de expressdo. Neste
sentido, a abertura para experimenta¢io de diversos processos criativos, mos-
tra-se um caminho acessivel para melhor influenciar na sociedade conseguindo
dizer o mesmo de formas diferentes. Isso quer dizer, se apropriando da melhor
alternativa fotografica de acordo com cada funcio ou objetivo de expressio.

Os dois casos apresentados (projeto Um Olhar e fotojornalismo na CMSP)
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serviram de exemplos para discussdo sobre processos de censura. No entanto,
constata-se a necessidade da realizacio de pesquisas sobre outros géneros foto-
grificos, bem como a anilise de mais casos envolvendo autocensura e censura
indireta, além do aprofundamento nas questdes de linguagem.

Buscou-se refletir o papel da fotografia na constru¢io da liberdade de expres-
sdo, diante de um momento de democratiza¢io dos meios de produgio. Uma
fase de transicio do fotégrafo profissional para o fotégrafo cidadio — o que nio
significa extingdo do sujeito profissional — mas o aumento do protagonismo da
sociedade nos processos de construgio de discursos e narrativas fotograficas.

Enfim, destaca-se na atualidade a relevéncia e o papel dos novos fot6grafos, mas
também preocupa as tentativas de controle a liberdade de expressio, que passam
a interferir ndo mais apenas sobre os profissionais. Deste modo, é importante
estimular discussdes, para que se desenvolva o pensamento critico fotogrifico,
diante de uma cultura fotografica tecnolégica que demanda renovagio nio apenas
em seus aspectos instrumentais, mas também sobre os sujeitos e suas praticas
que envolvem o fazer e pensar fotogrifico.

De acordo com Munhoz (2015), “talvez este novo momento tecnolégico nos
sugira novas formas de enxergar e de nos conectarmos a verdade. Talvez este
novo momento tecnoldgico traga em si tanto o embrido da arte quanto o da
informagio precisa”. Talvez nesta nova cultura fotogrifica, dilua-se a dicotomia
entre verdades e ficgdes, em um ambiente onde a fotografia tende a se tornar
mais hibrida a outros meios de comunicag¢io. No entanto, os fotégrafos, profis-
sionais ou nio, nio devem ser passivos as estratégias de controle que tendem a
se camuflar diante das transformacoes tecnoldgicas.
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AS INFLUENCIAS DA POS-VERDADE
NO JORNALISMO

Deborab Ramos da Silva®’

1. Introducio

A midia contemporinea assume constantemente aspectos complicados e
dinimicos em decorréncia da variedade de noticias e das novas tecnologias de
comunicagio e informacio. Beltrio retoma um conceito de Edison Carneiro
(1965) para discutir as espontineas transformagoes da cultura: “sob a pressio
da vida social, o povo atualiza, reinterpreta e readapta constantemente os seus
modos de sentir, pensar e agir em relagio aos fatos da sociedade e aos dados
culturais do tempo” (BELTRAQ, 2004, p. 91).

Um dos grandes, talvez o maior de todos os dilemas enfrentados pela sociedade
atual, € a necessidade de conviver com a complexidade do mundo contemporaneo.
O jornalismo sempre passou por diversas transformacdes ao longo da histéria,
provocadas pelo surgimento das mais variadas tecnologias e pelas proprias mu-
dancas ocorridas na sociedade na qual estd inserido. Desde a prensa de Gutenberg
a chegada dos computadores, internet e das redes sociais nas redagoes, o fazer
jornalistico vivenciou e se adaptou as mais diversas mudancas.

Hoje, inserido nesse sistema mididtico, o jornalismo é caracterizado pela
velocidade de sua produgio e tem enfrentado desafios no que se refere a uma
ética propria pouco definida e em relagdo ao seu ethos. Isso afeta a delimita¢io
de um cédigo deontolégico, afinal a noticia, € o produto jornalistico constituido
de maior valor simbdlico®, que se caracteriza do interesse publico e universal,
mas se origina de contextos diferenciados.

Na busca crescente pela melhor forma de selecionar noticias, o jornalismo

% Jornalista pela Faculdade Paulus de Comunicagio. Especialista em Comunicac¢io Organizacional e Re-
lagoes Publicas pela Universidade de Sdo Paulo, discente do mestrado em Comunicagio da Universidade
Jilio de Mesquita Filho e pesquisadora do programa de P6s-Graduagio em Comunicagio da Faculdade
Cisper Libero, o projeto de pesquisa “Midia, Politica e Ideologia na Sociedade do Espeticulo.

% A noticia como detentora do maior valor simbélico no campo do Jornalismo, porque ao existir tem de
fazer crer. Assim, como esclarece BERGER (2003, p.21), “o capital do campo do Jornalismo é, justamente,
a credibilidade. E ela quem estd constantemente em disputa entre os jornais e entre estes e os demais
campos sociais”.
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evoluiu e adquiriu conceitos hoje indispensdveis para um bom texto noticioso e
uma boa politica editorial.

A imparcialidade tornou-se imperativa e foi difundida por todos os veiculos de
comunicacio. Ao lado dela, os conceitos de ética, objetividade e o compromisso
com a defesa dos interesses e dos direitos da populagdo passaram a ser referéncia
para o jornalismo. Mesmo com sua evolugio, a midia ndo perdeu sua postura de
cobranga aos governantes, e ampliou suas fung¢des, por meio da divulgacgio de
conhecimento e cultura popular.

Na contramio da evolugdo do jornalismo de qualidade, desenvolveu-se o
sistema de trabalho baseado na velocidade da informacio e na concorréncia en-
tre os veiculos pela divulgacio de um fato. O jornalismo teve que se adequar ao
mundo capitalista, no qual tempo e dinheiro andam lado a lado. “Transformou-
-se num negocio com um nimero crescente de proprietirios que comegaram a
publicar jornais com o intuito de ter lucros e o objetivo central seria a expansio
da circula¢io” (TRAQUINA, 20052).

Diante dessa situagdo, os profissionais tiveram que se reinventar e encon-
trar maneiras de tornar o jornalismo 4gil, sem deixar de lado os conceitos de
um bom texto noticioso. O aumento da tecnologia aproximou as pessoas e na
mesma velocidade mudou comportamentos. Vive-se o tempo da p6s-verdade®!
(post-truth), onde uma grande parcela das pessoas prefere boatos a uma apuragio
da informacio adequada, principalmente jornalistas que vivem correndo contra
o tempo nas redagdes e meios on-line, provocando assim as chamadas barrigas

ou noticias falsas com grande alarde.

2. Goebbels e sua heranca

Na era da internet, nada se propaga mais rdpido que um cliché da moda.
Hoje, nenhum discurso é completo sem uma referéncia aos nossos tempos de
“p6s-verdade”. Como se até ontem a dgua pura da verdade fluisse incessantemente
dos libios de politicos e noticiaristas de TV, sem mencionar Joseph Goebbels,
Joseph Stalin e as grandes mentiras totalitdrias dissecadas por Alexander Solje-
nitsyn e George Orwell. O novo perigo é melhor descrito por um adjetivo mais
modesto, o “pbs-fato”.

¢! Oxford Dictionaries Word of the Year 2016 is post-truth. - P6s-Verdade: Adj: que se relaciona ou denota
circunstancias nas quais fatos objetivos tém menos influéncia em moldar a opinido piblica do que apelos a
emocio e a crengas pessoais. https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-the-year-2016.
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Durante a guerra, a propaganda alemi destacava a humanidade com que
eram tratados os povos conquistados enquanto tentavam criar a ideia do inimigo
desumano, “os ingleses eram descritos como monstros, covardes e assassinos e os
norte-americanos como bandidos de filme de bang-bang” (MONTEIRO, 2009).
No final da guerra, e com o comando alemio praticamente sem esperancas, as
pecas de comunicagio comegaram a ter como tema armas milagrosas que pode-
riam destruir o inimigo de uma s6 vez, como os foguetes V1 e V2, por exemplo.
Tentavam com este movimento levantar a moral de suas tropas a0 mesmo tempo
em que colocavam o medo nos inimigos.

Sio atribuidas ao entio ministro da Propaganda, Paul Joseph Goebbels,
frases como: “Para convencer o povo a entrar na guerra, basta fazé-lo acreditar
que esta sendo atacado”. “Se uma mentira se repete suficientemente, acaba por
converter-se em verdade”. “Toda Propaganda deve ser popular, adaptando seu
nivel ao menos inteligente dos individuos”. “Quanto maior seja a massa a se
convencer, menor hd de ser esforco mental a realizar. “A capacidade receptiva
das massas € limitada e sua compreensdo escassa”. “A massa tem grande capaci-
dade para esquecer.” (MONTEIRO, 2009). Goebbels descrito como um orador
brilhante, comediante assumido, cinico, homem de politica, cruel, vingativo e
sem escripulos.

A esséncia da ameaga do p6s-fato a democracia é que afirmagdes inteiramente
falsas encerradas em histérias emocionalmente atraentes e constantemente
amplificadas on-/ine parecem ter adquirido o poder de convencer uma parte
significativa do eleitorado. Um discurso apaixonado prevalece sobre a dura
realidade, o sentimento domina a razio.

Diante desse cendrio, entendemos como no periodo entre guerras, anos 1930,
concomitantemente a um momento de instauragio de regimes ditatoriais e vio-
lentos na Europa, a propaganda de Estado e a influéncia do ridio neste periodo
passaram a criar espagos para que fossem feitas consideragdes contundentes sobre
o poder da informagio, como a Teoria Hipodérmica.

Nela, a inje¢do hipodérmica penetra logo abaixo da pele em que € aplicada,
deixando o conteudo da seringa entrar em contato direto com a corrente san-
guinea. A adogio do termo “Teoria Hipodérmica” para descrever uma teoria
que se refere a transmissdo de informacio sugere eficientemente a presenca de
um receptor indefeso, que ndo apresenta resisténcia, e vai absorver determinado

contetido, mesmo que inveridico enviado por um emissor onipotente.
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Além da repressio, para que se instaure a sociedade que Goebbels queria,
€ necessario que transmissio de informagio ocorra da maneira como foi dese-
nhada na teoria hipodérmica: unidirecionalmente, com poder de alastramento

e rendi¢io total de um publico inerme. Orwell ilustra:

A inveng¢io da imprensa, contudo, tornou mais ficil manipular a opinido
publica, processo que o filme e o ridio levaram além. Com o desenvolvimento
da televisdo e o progresso técnico que tornou possivel receber e transmitir
simultaneamente pelo mesmo instrumento, a vida particular acabou. Cada
cidadio (...) passou a poder ser mantido vinte e quatro horas por dia sob os
olhos da policia e ao alcance da propaganda oficial, fechados todos os outros
canais de comunicagio. Existia pela primeira vez a possibilidade de fazer impor
ndo apenas completa obediéncia a vontade do Estado como também completa
uniformidade de opinifo em todos os siditos (ORWELL, 1949, p.192).

A partir dessa conjuntura, a mensagem € absorvida pelo receptor (sociedade
de massa) da maneira como o emissor (Estado) planejou e, entdo, a massa reage
conforme movimentos previstos. Sem esta premissa, de certa forma simplista,
quanto ao comportamento de quem recebe a mensagem, nio seria possivel o
controle tal qual é descrito na obra. Neste espectro, em conjun¢io com uma
mescla entre maniqueismo e reducionismo, viu-se na midia um instrumento

de manipulagio.

3. Fake news pelo brasil

A p6s- verdade € considerado um processo inédito provocado essencialmente
pela avalancha de informacgdes gerada pelas novas tecnologias de informacio e
comunica¢io (TICs). Com tanta informagio ao nosso redor ¢ inevitdvel que
surjam dezenas e até centenas de versdes sobre um mesmo fato. A consequéncia
também inevitivel foi a relativizacio dos conceitos e sentencas.

Em 26 de abril de 2017, o jornal O Globo relatou a histéria de mais uma
vitima das falsas noticias que circulam na internet. O jovem Leandro Santos de
Paula, de 22 anos, foi avisado por amigos que sua imagem estava sendo veiculada
nas redes sociais, ao lado da informacio que ele teria assumido o cargo de agente
penitencidrio em Bangu 8, lugar o qual o ex-governador Sérgio Cabral estd preso.

Como Leandro e Cabral ji haviam se conhecido, oito anos antes, o sangue da
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internet enlouqueceu. Em 2009, o ex-governador chamara o entio adolescente de
“otdrio”, ao ser questionado sobre obras do governo e a a¢io policial em sua rua.
O préprio Leandro gravou a grosseria. As semelhangas entre os dois episédios:
o video de 2009 e a noticia de 2017 viralizaram.

Diversos sites publicaram e replicaram sem apuragio, a suposta reviravolta na
relagdo entre Leandro e Cabral, os internautas reproduziram a informagio sem
antes assimilar seu contetdo. A divulga¢io dessa noticia parecia uma vinganga
dos usudrios contra o ex-governador, mas que também dava inicio ao tormento
de mais uma vitima dos boatos de internet, ou as fake news®?, como sio conheci-
das no mundo as noticias falsas cuja repercussio tem o potencial de influenciar
elei¢des ou destruir reputagdes.

Leandro mora em Manguinhos que possui um dos entornos mais violentos do
Rio de Janeiro, pela agio de traficantes. Em 2016, a drea, que nas estatisticas da
policia engloba ainda Benfica, Bonsucesso, Higienépolis, Maré e Ramos, teve 74
homicidios dolosos registrados. A noticia de que o jovem iria trabalhar em Bangu
8 comecou a se espalhar no fim de janeiro, mas apenas no inicio de margo, sites
de jornais e revistas publicaram desmentidos. Durante esse periodo de replica-
¢oes, nenhum veiculo procurou Leandro para perguntar se era ou nio verdade.

Maio de 2014, foi marcado pela tragédia no Guarujd provocada por um outro
boato que teve inicio na internet. A dona de casa Fabiane Maria de Jesus, de 33
anos, foi espancada por dezenas de pessoas, vizinhos de bairro que a confundiram
com um retrato falado publicado numa comunidade de Facebook, denominada
“Guarujd Alerta”. O post dizia que a mulher da imagem sequestrava criangas
para executar rituais de magia negra.

Ap6s a morte de Fabiane, descobriu-se que o retrato falado fora feito no Rio
de Janeiro, e que nem mesmo houve qualquer denincia de sequestro de criangas
na delegacia do Guaruji. Nos dias seguintes ao assassinato, a “Guaruji Alerta”
foi fechada. Seu administrador nunca foi processado, mas cinco dos agressores
identificados em videos foram condenados de 26 a 40 anos de prisio, porém
recorrem da decisdo.

Tramita na Cimara dos Deputados, o Projeto de Lei (PL) n°7.544/2014 do

O termo diz respeito a sites e blogs que publicam intencionalmente noticias falsas, imprecisas ou sim-
plesmente manipuladas, com a intencio de ajudar ou combater algum alvo, normalmente politico. Eles
também copiam noticias verdadeiras de outros veiculos, mas mudam as manchetes, alterando o sentido
ou colocando algo sensacionalista para atrair leitores. Descri¢do de Luciano Pires do portal Café Brasil.
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deputado Ricardo Izar (PP-SP), e que se encontra na Comissio de Constitui¢io e
Justica da Cimara, recebeu modifica¢des, mas nunca chegou perto de ir a votagio
em plendrio. O PL foi motivado depois do linchamento de Fabiane, no entanto,
o texto aprovado no ultimo dia 28 de marg¢o de 2017 foi o substitutivo do relator,
deputado Rubens Pereira Junior (PCdoB-MA).

A intengio da proposta original era criar um novo tipo penal para quem in-
cita violéncia por meio de/ rede social ou de qualquer veiculo de comunicagio
virtual, mas o relator entendeu que o crime de incitagio ao crime ja existe e é
passivel de pena de detencio, de trés a seis meses, ou multa. Jinior optou por
aumentar em 1/3 a puni¢io quando a incitagdo ocorrer pela internet ou por
meio de comunica¢io de massa.

Hoje, hi oito artigos do Cédigo Penal Brasileiro que tratam de crimes con-
tra a honra. H4, ainda, o artigo 41 da Lei de Contravengdes Penais, que fala de
“provocar alarma, anunciando desastre ou perigo inexistente, ou praticar qualquer
ato capaz de produzir panico ou tumulto”. Fora do campo criminal, é possivel
que a pessoa que se sinta atingida pela noticia falsa busque reparagio financeira
em agdes civeis, com valores que podem ultrapassar R$ 50 mil.

No fundo esse processo tenta chegar a verdade num mundo atordoado,
primeiro despojando a informagio de qualquer residuo de dados errados,
desinformacgio ou informagio autopromocional, deixando que a comunidade
reaja e assim surja o processo seletivo das noticias. A busca da verdade se torna
uma conversacio (KOVACH e ROSENTIEL, 2004, p. 72).

Enquanto oficio, o jornalismo lida com o interesse piblico na “busca de-
sinteressada da verdade”. Kovach e Rosentiel (2004, p. 68-69) argumentam
que a verdade jornalistica, mais do que precisio, é “um processo seletivo que
se desenvolve entre a matéria inicial e a intera¢do entre publico leitor e os
jornalistas, ao longo do tempo”. Esse é o principio que diferencia a profissio
de outras formas de comunicacio. J4 para Ralph Keyes (2004) “se antes havia
verdade e mentira, agora temos verdade, meias verdades, mentira e afirmacoes
que podem ser verdadeiras”.

Basicamente, o ciclo segue da seguinte maneira, o brasileiro 1é cada vez menos
e repassa noticias com uma velocidade meteérica. E um caso tipico de aplicacio
da teoria da “cogni¢io preguicosa”, criada pelo psicélogo e prémio Nobel, Daniel
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Kabneman, para quem as pessoas tendem a ignorar fatos, dados e eventos que
obriguem o cérebro a um esfor¢o adicional. Sdo convicgdes construidas na re-
peticio exaustiva/massiva de percepgdes individuais/corporativas pela midia, em
propagandas repetidas em que assim se cré, ou se substitui-se fatos por indicios;
percepgdes por convicgdes, em distor¢des por dissondncia/viés cognitivo, l6gica
confusa (fuzzi logic) troca-se dicotomias tradicionais: certo/errado, crivel/incrivel,
bom/mau, justo/injusto, fatos/versoes, verdades/mentiras, entrando em avalia¢des
incertas, terminologias vazias/vagas, juizos com base em sensac¢oes/intui¢des/in-
teresses/beneficios préprios do que em evidéncias/fendmenos/fatos reais, onde o
presumivel/provavel/ plausivel ganha mais peso que comprovagdes. Em resumo,
€ a preguica de pensar. As pessoas tendem a ignorar fatos que demandem esfor¢o
mental. O nazista Joseph Goebbels repetia tanto a mentira, que virava pés-verdade.

3.1 Fake news pelo mundo

Vale relembrar que, o termo fizke news foi fortemente empregado para influen-
ciar a opinido publica durante as elei¢des americanas, utilizando as tradicionais
plataformas de informagio, como pedras angulares da internet moderna, como:
Google e Facebook e os inundando com histdrias falsas. Infelizmente, noticias
falsas atraem e aumentam a audiéncia. Naturalmente, quem planta noticias falsas
tem alguma intencio. Em geral, desconstruir uma tese ou alguém, uma vez que
disseminacio de uma informagcio falsa é bem diferente da publicagio de noticia.
Cabe refor¢ar que no termo noticia estd implicita uma qualidade essencial que é a
versio de um fato, o mais préximo possivel da verdade. O relato de um aconteci-
mento, para ser noticia, portanto, precisa ser veraz. Na visio do professor Manuel
Carlos Chaparro o texto jornalistico “é o relato verdadeiro e compreensivel da
atualidade, cuja finalidade primordial seria ‘asseverar’, do latim asseverare, que
significa afirmar com certeza, com seguranca A proliferagio de noticias falsas
na rede ndo é um problema exclusivo do Brasil. No Japio se espalhou o boato
de que restos de radiagio do desastre na usina nuclear de Fukushima, ocorrido
em 2011, haviam chegado agora a costa norte-americana. Jd na Alemanha um
jornal tradicional replicou, em fevereiro de 2017, um boato mentiroso de que
um grupo de mugulmanos vinha estuprando mulheres na cidade de Frankfurt.
Durante as elei¢des dos Estados Unidos, Donald Trump utilizou a desinformagio
para encurralar adversarios e seduzir eleitores. Nas semanas anteriores as elei¢oes
norte-americanas do dia 8 de novembro de 2016, a assessoria de comunicagio

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

do miliondrio inundou a internet com 8,9 milhdes de micro mensagens na rede
"Twitter, mais da metade das quais produzidas por robos eletronicos e 55% delas
disseminavam noticias falsas favoriveis ao entio candidato republicano.

Mesmo depois de vencer as elei¢des, quando todos esperavam que Trump fosse
moderar a sua retorica conservadora, ele continuou a fazer afirmagdes altamente
contestaveis sobre meio ambiente, diplomacia mundial, comércio internacional
e liberdade de expressdo na imprensa e na Internet.

A divulgacio de noticias falsas também nio ¢ uma invencio ou um subpro-
duto da internet. Elas existem hd séculos e sempre foram utilizadas para acabar
com inimigos politicos ou desafetos, comprometendo reputagdes. O boato é “a
midia mais antiga do mundo”, segundo o francés Jean Noel Kapferer (1993), que
existe e sempre foi usado como estratégia para propdsitos nem tio nobres assim,
desde a origem dos folhetins e jornais. Visava destruir reputacdes e carreiras de
desafetos politicos e até relacionamentos conjugais:

(-..) é 0 mais antigo dos meios de comunica¢io de massa. Antes mesmo de existir
a escrita, o ouvi-dizer (bouche-a-oreille) era o tinico veiculo de comunicagio nas
sociedades. O boato veiculava as informacdes, fazia e desfazia as reputagdes,
precipitava os motins ou as guerras. O aparecimento da imprensa, em seguida
o do ridio e, enfim, a explosio do audiovisual nio conseguiram, entretanto,
fazé-lo desaparecer. Apesar das midias, o publico continua a buscar informacoes
através do ouvi-dizer. A emergéncia das midias, longe de suprimir o boato,
contribuiu para torni-lo mais especializado: a partir desse momento cada

midia tem seu proéprio territério de comunicac¢io (KAPFERER, 1993, p. 4).

A explica¢do de Kapferer indica algumas especificidades sobre o boato: é uma
informacio, que “traz elementos novos sobre uma pessoa ou um acontecimento
ligado a atualidade” (1993, p.5). Assim, o boato também “se distingue da lenda
que, em geral, se refere a um fato passado”.

4. A industria do boato

Com essa rapida divulgacio é inevitdvel surjam infindas versdes sobre fatos, o
que seria importante/relevante se eliminasse absurdos das dicotomias, porém as
verificagdes cada vez mais complexa geraram essa face obscura, ‘policotomicas’
/‘multicotomicas’ o lado B, o dark side de realidades; dessa maneira, especialistas
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em informacdes enviesadas (spin doctors - produtores de factoides) aproveitam-se
de insegurancas provocadas na quebra de dicotomias a criar novas verdades,
apoiadas em indicios ji que fatos tornaram-se complexos a verificacio.

Essas dificuldades crescentes a concretizar verdades, por conta do turbilhido
informativo tem dado outro rumo a maior rede social do mundo, com 114 mi-
lhoes de usudrios apenas no Brasil, o Facebook tem consciéncia do maleficio do
compartilhamento dessas fake news.

Sites que publicam e republicam boatos se passando por informacio sem
checagem, passam a ter elevados ganhos financeiros com publicidade. Em mé-
dia, se um texto com a noticia de que Leandro Santos de Paula trabalha como
carcereiro de Sérgio Cabral for visualizado por 10 mil pessoas, numa pagina com
dois antncios de midia programdtica do Google, o proprietirio do site recebe
R$ 40. Se 0o mesmo texto for visualizado 200 mil vezes, com quatro andncios,
ele ganha R$ 1.600.

Os valores tendem a crescer conforme o volume de textos publica-
dos, e um site especializado em fake news disponibiliza dezenas por dia. Os
mais populares podem ter rendimentos que superam R$ 100 mil por més.

5. Ameaca a credibilidade

A credibilidade jornalistica apresenta-se como um dos elementos essenciais
para sustenta¢io do jornalismo, conferindo legitimidade as priticas, aos materiais,
aos profissionais e as empresas jornalisticas perante o publico e a sociedade e,
com isso, possibilitando o exercicio do poder simbélico. E um conceito cons-
truido no processo de institucionaliza¢io do jornalismo, fazendo parte da matriz
ideoldgica que o configura discursiva e historicamente, marcando na ordem do
discurso jornalistico as vontades “de saber” e “de poder”.

A abordagem conceitual para discutir a credibilidade jornalistica tem a nog¢io
de que a noticia € o fluxo do ato de informar, ancorada numa zona de tensio entre
uma reflexdo ética interrogativa e critica e a deontologia profissional. Cornu (1999,
p.37-39) esclarece que a deontologia parte de sua raiz grega, ou seja, é definida
como uma teoria dos deveres e utiliza um enfoque pragmatico, ao “remeter para
as regras profissionais que constituem as condi¢oes vulgarmente admitidas de
uma informacio correta”, ou seja, como se fosse uma “moral cotidiana”. A ética,
por sua vez, “intervém como forca de questionamento do conjunto do processo

da informacio”.
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O Jornalismo se transforma dinamicamente e atualmente exige o chamado
profissional multimidia, o jornalista que apura a noticia, produz e dissemina
com linguagem apropriada o contetido em variados tipos de veiculos. Trabalha,
portanto, com ‘verdades’, simultaneidade e informagio.

Essa ameaca ¢ discutida como uma possivel “crise de credibilidade” que ronda
todas as midias, mas principalmente a imprensa tradicional. Alguns tém interpre-
tado a crise como resultado de uma “inseguranca informacional” (RAMONET
apud GIANUCA, 2005) generalizada, que tem sido causada pela falta de controle
interno nas redagdes e critérios mais especificos para produgio de informacdes, o
que foi constatado quando vieram a tona fraudes e posturas antiéticas por parte
de jornalistas que atuavam em publicac¢des de referéncia mundial.

A “crise de credibilidade” seria entdo o resultado da queda nos indices de
confianca que o publico apresenta em relagio a midia, ou seja, as pessoas nio
estariam mais acreditando nas descri¢des dos fatos apresentados pela imprensa
como verdadeiros.

Baseado em T. Shibutani (1966), Kapferer (1993, p.10) recupera do sociélogo
norte-americano a ideia de que o boato seria a “noticia improvisada”, ambigua
e resultante de um processo coletivo, entre conversas, hipteses e curiosidades
que derivam de um determinado fato, personalidade publica ou situacio social.
O cariter ‘ambiguo’ do boato nio ¢ meramente casual, mas estd diretamente
associado a um critério de importincia coletiva e, pois, remete a um suposto
(explicito ou implicito) interesse a respeito do que se fala.

Considere-se, entdo, que algumas das caracteristicas do boato tendem a apro-
ximd-lo do jornalismo: € uma informagio, que circula, envolve interesse coletivo
e tem a marca da atualidade. Observe que se tem, nessa apresentag¢io conceitual
do boato, trés das principais caracteristicas do jornalismo contemporaneo: uma
informacio, que circula, tem interesse coletivo e, guardadas as proporg¢oes, a
dimensdo de ambiguidade pode ser parcialmente aproximada do que se entende
por pluralidade na abordagem periodista.

A generalizagio de noticias falsas acaba minando essa credibilidade da midia
e das redes sociais. No inicio de 2017, a Secretaria de Comunicacio Social da
Presidéncia (SECOM) divulgou pesquisa do Ibope Inteligéncia, mostrando que
no Brasil 60% dizem confiar sempre ou muitas vezes nos jornais. Os indices
haviam sido de 58% em 2015 e 53% em 2014.

No Brasil, a midia tradicional ainda tem um bom indice de confianga, ao
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contrdrio das redes sociais. Levantamento realizado em margo e abril de 2016,
com 15 mil entrevistados, registrou niveis de confianca de 57 % para radio, 54%
para TV, 40% para revistas e apenas 14% para redes sociais.

Por outro lado, pesquisa da empresa global de relagdes puablicas Edelman
- divulgada anualmente - mostrou queda generalizada de confian¢a na midia,
governos e empresarios. A queda foi de cinco pontos na “midia tradicional”, para
57%, e de trés na “midia social”, para 41%.

Mas a preocupagio generalizada com noticias falsas e a desinformacio, por
parte do publico, vai fortalecer o jornalismo profissional em 2017, segundo edi-
tores e executivos de veiculos de midia, em levantamento do Instituto Reuters
(Oxford) com 143 deles, de 24 paises, em dezembro.

Conclusio

A pés-verdade apresenta-se como o maior desafio para o jornalismo contem-
porineo porque ela afeta a relagio de credibilidade entre o veiculo, os profissionais
e o publico. A atividade jornalistica estd baseada na confianca das pessoas de que,
o que € publicado, é verdadeiro. Quando uma nova conjuntura informativa inter-
fere nesta confiabilidade, temos serias razdes para nos preocupar, e muito, sobre
o futuro da profissio. No entanto, priticas como essas serdo muito comuns na era
da Internet e em um momento que a competi¢io se torna cada vez mais acirrada
entre empresas de comunicag¢io, mas nio podemos demonizar a ferramenta.

Talvez quando o Facebook ou o Google criarem filtros contra o que estd sendo
gerado em seu feeds de noticias, ajude a reduzir a cobertura e a disseminacio de
noticias falsas. Mas, a grande questdo dessa era da pés-verdade é que se hd pessoas
que se dispéem a criarem e compartilharem noticias por conta prépria, inventadas
ou ndo, sem a checagem correta, essas fontes tém o espago e a oportunidade de

causar um estrago na reputagio de qualquer pessoa ou empresa.
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OS LIMITES DO HUMOR NAS

MANCHETES DE MORTE
Uma analise das capas do jornal

Meia Hora de Noticias

Ana Carolina Assumpgio

Introducio

O objeto do estudo ¢ o jornal Meia Hora de Noticias, especificamente suas
capas com linguagem coloquial e irreverente, e que costuma se utilizar do humor
e/ou da ironia em suas manchetes. O mesmo tom € usado para falar de esportes,
“Fogio dd uma dentro, mas nio sai da zona” (sobre o clube de futebol Botafogo
no Campeonato Brasileiro em outubro de 2014, sobre celebridades, “Depois da
briga e da separacio... Luana ndo tem mais Dado em casa” (atriz de TV que havia
se separado do marido Dado Dolabela, em outubro de 2008), e ainda na politica,
“Chéavez morre sem querer querendo” (morte do presidente da Venezuela Hugo
Chivez). Essa ultima ainda trouxe a pergunta que os leitores desse jornal fariam,
visto que nio afetaria seu cotidiano: “E o Quico?”.

As capas do Meia Hora sio o destaque do jornal, e de acordo com o editor do
impresso, Humberto Tziolas, o sucesso estd em aceitar (e utilizar) ideias nio s6
dos editores, mas do restante da redago, e do publico, além de ter assuntos que
interessem a populagio. Ele vai além e afirma, em entrevista para fins académicos
(2013), que embora o Meia Hora tenha em sua cria¢io a inten¢do de chegar as
classes C e D, ele “é pra todo mundo”. Verdade ou nio, o fato é que hoje é um
dos jornais mais lidos do estado, e no final de 2014 recebeu o Prémio Esso por
sua capa na derrota do Brasil para a Alemanha na Copa do Mundo de Futebol.

A pergunta que fica é: humor para falar de futebol, recorrente em vérios jor-
nais, portanto, liberado. Humor para falar sobre uma celebridade, aceitavel. Sobre
politica e mazelas sociais, em tom de critica, tudo bem. E o uso do humor para
falar sobre violéncia e morte? Tem limites? Para tentar responder a essa pergunta
foram analisadas 47 capas que noticiam morte e violéncia, no periodo de 2005 a
2015. A andlise identificou quais capas fazem uso do humor quando o assunto ¢é
violéncia e morte, e em quais circunstincias.

A base tedrica se apoiou em obras de Muniz Sodré no que se refere a afeto,
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midia e violéncia, além de Danilo Angrimani e Marcia Franz Amaral. Angrimani
(1995, p. 53), por exemplo, afirma que o “jornal sensacionalista € radical e consegue
transformar a morte em seu assunto de capa, como se rendesse um culto didrio
tetichizado a morte”. A apreciac¢io desse tipo de jornal a violéncia, e sua valori-

zagio seria um dos pontos principais que o diferencia dos outros informativos.

O espeticulo e a narrativa sensacionalista

A espetacularizacio do cotidiano: Afetos na midia

A era atual seria chamada por PERNIOLA (apud SODRE, 2006, p.17) de “época
estética” porque o campo de atuagio € o sensivel, é o plano em que “a nossa época
exerceu o seu poder”. Nio seria por sua ligagio mais proxima das artes, mas sim,
com o sentir, com a aisthesis (compreensio pelos sentidos, ou faculdade do sentir).

A partir dai ele questiona a possibilidade do sensivel, do afetivo, possuirem agio
emancipatoria para além dos limites do racional. Ele duvida de sua viabilidade devido
ao fato que a sociedade atual, que se auto intitula “da comunicacio ou informagio”
estd mais voltada aos interesses econémicos e corporativos das industrias.

Sodré chama a atengdo para o fato de que a preocupagio com a autenticidade
nio é qualidade da industria de comunicagio, e que a apreensio dos aspectos da
vida valem mais, e o contetido da matéria seria indiferente:

Essa indiferenca é uma realidade histdrica palpavel e em expansio, possivelmente
um dos fatores responsiveis pela crise de credibilidade tanto do jornalismo
impresso quanto do audiovisual, desde o fim do segundo milénio (...). A
‘verdade’ que impulsionou no passado a atividade jornalistica d4 lugar ao
emocionalismo superficial das imagens ou a pura vertigem da velocidade
informacional nas redes cibernéticas (SODRE, 2006, p. 19).

A retérica, velho artificio politico de discurso, caracteriza-se como a arte da
expressdo e da persuasio empregada como técnica politica. Como diz Sodré, ela
“serve para convencer, no sentido racionalista do termo, e para agradar ou bajular,
o que dd bem o alcance de seu aspecto afetivo ou irracional”. Entdo, ela vai unir
ideias e emogdes para produzir sensacdes.

O uso da emogio na politica normalmente resulta em dois grupos distintos:
do agitador que inculca uma ideia ou um pequeno nimero de ideias a toda uma

massa de pessoas, e o propagandista, que inculca muitas ideias em s6 ou em um
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pequeno grupo de pessoas. Os propagandistas se ocupariam da escrita, enquanto
os agitadores da fala. Um exemplo da juncio dos dois grupos na politica seria
Adolf Hitler, um agitador que se elevou ao nivel de sistematizagio teérica do
propagandista (DOMENACH apud SODRE, 2006, p. 76).

Na propaganda nazista a demonstragio de poder militar era constante, com
bastantes recursos simbdlicos como bandeiras, emblemas e canticos, e dos meios de
comunicacio em um todo: radio, jornal, teatro e cinema. Ou seja, era o espeticulo, a
encenagdo para cativar ou distrair o povo. O material usado, como sempre, a emogio.

Assim, ao observar como a midia explora a emogio, chegamos ao modelo de
midia de encadeamento, ou o real tradicional, onde existe a circulacio sequencial
de efeitos dos efeitos mididticos na coletividade. Sdo eles a epidemia, o rumor,
a imitagio, a circulagio da violéncia.

Os grupos mididticos ao utilizarem de préteses (videos, telas e outras méquinas
inteligentes) em cima do real tradicional, conseguem fazer com que o sujeito
humano, individuo, perca sua identidade, ou sua velha roupagem. Ou seja, ele é
“midiatizado”. E é impossivel nio ligar esse processo a emogio.

Debord afirma que o espeticulo seria a relagio social entre pessoas mediati-
zada por imagens. Ele seria a propria sociedade e seu instrumento de unificagio:

Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢bes modernas de produgio
se anuncia como uma imensa acumulagio de espeticulos. Tudo o que era

diretamente vivido se esvai na fumaga da representagio (DEBORD, 2003).

O investimento afetivo das massas € produzido por essas relagdes sociais, e
€ o que as torna suscetiveis as propagandas politicas e a publicidade. Debord
divide o espeticulo em duas formas: o concentrado (tipico da propaganda na-
zista, onde o Estado e o partido politico fazem uso propagandistico dos meios de
comunicagio), e o difuso, em que o mercado usa publicitariamente a midia para
consolidar o fetichismo da mercadoria. Esse tltimo, caracteristico da sociedade
moderna, embora estudado em tempos longinquos, ainda estd bem atual.

De acordo com esse raciocinio, de que o espeticulo se torna uma verdadeira
relacdo social devido a imagens orquestradas pelas organizagoes industriais, pode-se
afirmar que a imagem-espeticulo seria uma espécie de forma final da mercadoria,
que de forma difusa ou generalizada reorienta habitos, percep¢oes e sensagoes.

Sodré afirma que “uma grande diversidade de aspectos da vida social — da alimentagio
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a politica e ao entretenimento — € ressignificada ou “colonizada” pela 16gica do espe-
ticulo, gragas a essa reorientagio intelectiva e afetiva” (SODRE, 2006, p.81).

Embora Debord insista no significado mais préximo ao literal de imagem,
focando no aspecto visual e objetivo, Sodré defende a imagem subjetiva ou in-
terna. Ele faz referéncia nio apenas ao sentido da visio, mas ao viés sensorial,
pois a imagem subjetiva seria semelhante a sensa¢do, embora divergindo em
alguns aspectos. Como exemplo ele cita as mesmas reagdes diante de um objeto
ou de um prolongamento imagético da sensagio.

Por exemplo, a midia em geral divide o favelado, morador de comunidade
em dois tipos: o muito pobre, com pouca escolaridade, dado ao trabalho bragal,
mas sem condicdes de pensar além do seu meio, ou o que trabalha ilicitamente.
E assim, trabalha o imagindrio popular ao fingir dar conta da realidade local
com projeg¢des, porque nio, equivocadas. Sendo assim, como define Sodré “O
imaginario desses lugares é o mesmo da droga” (SODRE, 2006, p. 30).

Definindo a narrativa

Para o diciondrio Luft (1998, p. 474) narrativa significa: 1) Conto ou histdria.
2) Exposig¢io verbal ou escrita de um fato. 3) Expor minuciosamente. 4) Relatar;
referir; contar. De acordo com a defini¢io, muitas vezes a narrativa jornalistica
¢ estudada, embora nio haja consenso a respeito do trabalho do jornalista. Uns
acreditam que o jornalista conta uma histéria, outros, que ele conta fatos, e hd
ainda quem acredite que se faca um pouco de tudo.

Walter Benjamin foi um dos primeiros estudiosos a relacionar narrativa de jorna-
lismo. Benjamin, em 1936, acreditava que o jornalismo seria responsavel pelo declinio
da narrativa na época devido a forma como se veiculava a informacio. Ja Barthes
(apud ALBUQUERQUIE, 2000) e outros autores discordariam, pois entenderiam a
narrativa como descrito acima: exposicio de acontecimentos (...) reais ou imaginarios
por meio de palavras ou imagens. Albuquerque (2000) sustenta ainda que a narrativa
¢ elemento importante para o jornalismo em geral, e no apenas nos fait divers.

Barthes (1971) afirma que a narrativa é quase infinita, atemporal, estd em
todos os lugares, e comecou com a histéria da humanidade. A partir do estudo
de outros formalistas, ele conclui que a narrativa ou apenas relata os aconteci-
mentos, em que obrigatoriamente deve ser vinculada a arte ou ao autor, ou que
podem haver outros tipos, passiveis de anilise.

“As noticias, como os mitos, ‘nio contam as coisas como elas s3o’, mas ‘contam
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as coisas segundo o seu significado”, dizia S. Elizabeth Bird e Robert W. Dardenne,
que ainda dividiam a narrativa profunda de uma noticia individual. Para ele a
noticia individual precisa ser objetiva, se ater aos fatos, mas quando se tornam
narrativas profundas e contam uma histéria, o leitor entende mais facilmente
(BIRD e DARDENNE apud ALBUQUERQUE, 2000, p. 3).

Para Resende, quando o jornalista dd preferéncia a objetividade, e se atém aos
fatos, ele se torna um mediador que conta a estdria, ndo narra. Ele estd condicionado
a relatar os fatos de acordo com sua interpretagio, o que deixaria claro a existéncia de
“varias verdades em uma mesma realidade” (RESENDE apud ARAUJO, 2012). O
profissional, entdo, muda o foco da narragio de acordo com o tipo de texto. Ou seja,
para uma noticia cotidiana ele se atém aos fatos, e seria um mero enunciador. J4 numa
reportagem, com “texto denso”, ele torna-se narrador, pois compartilha suas impressoes.

Ainda assim, embora normalmente se fuja da forma narrativa de relatar os fatos,
e se busque uma maior objetividade, Bird e Dardenne completam que no dia a
dia os jornalistas “escrevem alguns registros, contam algumas ‘estérias’ e muito
€ algo de ambos” (BIRD e DARDENNE apud ALBUQUERQUE, 2000, p. 4).

Motta (2006) diz que J. E. Sdnchez foi um dos poucos estudiosos que discor-
reram sobre a narrativa jornalistica. Segundo Sinchez, o que difere a narrativa
literdria da jornalistica é a inten¢io. Enquanto tem a informacio como finalidade
externa e precisa estar situada no mundo real, e quem fala quer apenas comunicar
a informagdo, na outra o narrador é universal e pode estar em qualquer lugar, em
qualquer época da humanidade. A narrativa literaria se aproxima do jornalismo
sensacionalista quando Nelson Rodrigues relata um assassinato pela 6tica de um
passaro que estava no local (BARBOSA, 2007).

Como ilustragio da narrativa sensacional, podemos citar a capa do jornal Meia
Hora com a frase de um Coronel da Policia Militar do Rio de Janeiro sobre a atua-
¢io da corporacio no combate ao crime. A manchete traz em destaque a foto de
um frasco de inseticida, com a sigla da policia (SBPM), e o simbolo do Batalhio de
Operacdes Especiais (Bope), e com a inscri¢do: “Eficaz contra vagabundos, traficantes
e assassinos”. Ao lado, a citagio do Coronel “Os marginais sio mosquitos do mal. E
o policial € um saneador”, e em seguida o jornal completa: “Ontem na Penha, pa-
cientes com dengue ficaram na linha de tiro durante o confronto na Vila Cruzeiro”.

O jornal Meia Hora de Noticias
Para iniciar um estudo sobre o jornal Meia Hora de Noticias é preciso falar sobre
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o veiculo que lhe deu origem, o jornal “O Dia”. Projeto do jornalista Antonio Chagas
Freitas, o jornal chegou em 1951 inovando logo de cara: estava pronto ainda de madru-
gada. Era um jornal matutino que chegava cedo aos jornaleiros, dai o nome “O Dia”.
Com fécil distribuigdo, as principais manchetes eram noticias da cidade e do Brasil.

Enquanto os outros chegavam as bancas mais tarde e com manchetes, na
maioria das vezes, internacionais, “O Dia” alcan¢ou um filio da populagio que
queria saber o que estava acontecendo em seu contexto social, que queria noticias
de seu cotidiano. Em menos de um més o jornal era lider de vendas nas bancas.
Com conteudo dramitico e oito paginas, ele possuia também forte apelo politico.

Este tipo de apelo que explode nos anos 1950 e é absorvido pelos jornais populares
como o “Ultima Hora”, vinculado a Getilio Vargas, no “Tribuna da Imprensa” do
opositor Carlos Lacerda, e no “Luta Democritica”, do “Homem da Capa Preta”,
Tenério Cavalcanti, que na politica tentava melhorar sua imagem publica.

Em 1953 o Anudrio Brasileiro de Imprensa atribuia ao éxito do jornal sua divisao
de contetdo: 70% noticias sobre crimes e policia, 20% de noticias sobre politica e
reivindicagdes e 10% de notas de esportes e entretenimento (MOREL apud BAR-
ROS, 2003, p.214). Para atrair leitores e os fazerem identificar com asideias, as notas
politicas ainda continham o melodrama, o exagero na sua narrativa. Chagas Freitas
usou a popularidade do jornal para eleger-se deputado, e por duas vezes, em 1970
e 1975, governador do Estado do Rio de Janeiro. Aproveitou do clientelismo, num
sistema de troca de votos por favores pessoais (MOREL apud BAROS, 2003, p.218).

O jornal impulsionava tanto a politica que a posse de Chagas Freitas a pre-
sidéncia de seu partido (MDB), é atribuida ao jornal. Disse Francisco Pedro
do Couto: “(...) O sujeito que estivesse com Chagas Freitas tinha uma certeza:
seu nome sairia no Dia, e naquela ocasido era fundamental sair no Dia para se
eleger” (MOREL apud BARROS, 2003, p. 217).

Martin Barbero sintetiza o sucesso do “O Dia” na década de 1970:

O Dia s6 possui expressio politica no cendrio dos anos 1970 porque conta
com uma rede de leitores e leitoras. E essa aproximagio com o publico se
faz gracas a construgio de uma outra rede de textos, que se apelam a valores
caros ao universo popular. O popular se realiza no massivo (MOREL apud
BARROS, 2003, p. 218).

Em 1983 o jornal é vendido para o Grupo Arca, de Ary Carvalho, e quatro
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anos ap0s a compra, o jornal sofre uma transformagio radical e a editoria de
cidades ganha mais espaco e atengio, o que atraiu olhares das classes A/B.

A ideia era ter um jornal mais competitivo para brigar pelo puablico do “O
Globo”. Em 1995, 0 “Dia” possuia, de segunda a sibado mais leitores do que “O
Globo” e o “Jornal do Brasil” juntos, sendo que ainda ganhava, nesse periodo,
do “JB” em numero de leitores das classes A/B.

Em 2005, o jornal estava perdendo folego e vendas, e ainda tentava tornar-se um
veiculo mais “sério”, embora na opinifo de Francisco Pedro do Couto, apesar de toda
transformagio, ele apresenta perfil de sensacionalista, porém mais bem-feito. Os executivos
descobrem entio a lacuna dos novos consumidores, pois parte da populago das classes
Ce D tém mais poder aquisitivo, e, portanto, também querem consumir informagio.

Para atender ao publico das classes C, D e E, que ndo dispunham de tempo
ou poder aquisitivo para comprar os jornais convencionais, em 19 de setembro
2005 chega as bancas o Meia Hora de Noticias, com tiragem inicial de 50 mil
exemplares. Para brigar e ganhar do “Extra”, o Meia Hora foi produzido em
formato tabloide, com forte apoio grifico e noticias atrativas (com titulos comicos
na maioria das vezes). Em 2009 para tentar competir com ele, o Globo lanc¢a o
jornal “Expresso”, nos mesmos moldes do Meia Hora.

Por ser formato tabloide, estava ao alcance de todos, e poderia ser manuseado
e lido, por exemplo, no trajeto do trabalho até a residéncia do leitor. Com o
slogan de “Nunca foi tio ficil ler jornal”, e sob a dire¢do de Humberto Tziolas
(que foi por trés anos subeditor da editoria de policia do “Dia”), o Meia Hora
inicialmente circularia apenas durante a semana. Mas o sucesso foi tanto (se-
gundo Tziolas surpreendeu), que dois meses depois, em novembro, ele também
se tornou didrio, com circulagio aos finais de semana.

O Meia Hora possui a férmula adotada pelos jornais populares que diminuiram
a roupagem sensacionalista. O piblico hoje tem acesso a informacio através da
internet, e mesmo os de baixa renda acessam redes sociais, o que inibe noticias
incriveis, porém falsas. De acordo com Amaral, os jornais populares atuais atendem
a regido metropolitana, a editoria de Cidades é a mais importante, e publicam
assuntos que irdo mexer de fato com a vida do leitor (AMARAL, 2006, p. 2).

Ao ser indagado a respeito do pouco (ou nulo) espago da editoria de Econo-
mia, Humberto Tziolas rebateu e afirmou que o publico estd mais interessado
no que acontecera em seu cotidiano, e entdo o jornal costuma publicar noticias

relacionadas aos servidores publicos, e aposentados, sempre dentro do contexto
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do Meia Hora. Sobre a crise politica atual no pais, ele disse que foi noticiado
algo sobre a operacio Lava Jato, porém com menos destaque.

Um ano ap6s o lancamento, o tabloide alcangou a marca de 150 mil exemplares
vendidos, e recebeu o titulo de nimero 1 do Rio em tiragem, mas em agosto de 2007
ultrapassava 200 mil vendidos em dias tteis. Em 2009 o jornal estreou nas redes
sociais, e possui desde entdo, milhares de seguidores: mais de 52 mil no Twiter e 280
mil no Facebook, além dos milhares de acessos didrios em sua pagina na internet.
Segundo Humberto Tziolas, essa incursio ajudou a aproximar o publico do jornal,
que ja utilizou as ideias vindas desses meios como sugestio de pauta e capa.

O que explicaria esse sucesso? Mesmo com concorrentes lancados apds sua
estreia, 0 Meia Hora continua como o jornal mais vendido do Rio de Janeiro. Ao
falar sobre jornais populares, Amaral afirma que nesse tipo de veiculo, o ponto
de vista do jornal seria o do leitor, e cita como exemplo a noticia de uma greve
de 6rgio publico pela 6ptica do prejuizo que traria a populagio (AMARAL,
2006, p. 3). Tudo isso somado a capacidade de entretenimento, pois uma noticia
veridica, porém escandalosa, atrai a aten¢do do leitor.

Historias de pessoas comuns em situagdes nio convencionais ou escindalos
de famosos (figuras 1 e 2), com inversio de papéis (figura 3), interesse humano
(figura 4) e atos/feitos heroicos (figura 5 — “Taxista her6i enfrenta 4 traficantes
e se dd bem”) sdo, segundo Wolf, as quatro categorias que corroboram para o
entretenimento numa noticia (WOLF apud AMARAL, 2006, p. 5).

Apesar de possuir todas as caracteristicas basicas de um jornal popular com ca-
pacidade de entretenimento, Humberto Tziolas, editor do veiculo, ndo o reconhece
como “infotenimento” que seria, numa defini¢io mais simples, a jun¢io de informagio
mais entretenimento, pois segundo ele nio é possivel fazer humor todos os dias.*’

E impossivel ndo notar o sucesso das capas do jornal, basta digitar no buscador
Google as palavras “Jornal Capas Melhores”, que dos dez resultados da busca,
sete sio sobre o Meia Hora. O jornal, inclusive, foi tema de reportagem de uma
das principais revistas “sérias” do pais, a Piaui, e aproveitou o mote para publicar
“Revista de bacana baba o ovo do Meia”, em 06 de janeiro de 2009.

Além do sucesso entre o publico, o jiri especializado consagrou o Meia Hora,
que recebeu o prémio de Veiculo do Ano na 26° edi¢do do Prémio Colunistas,
voltado a propaganda e marketing, em 2013. Marcio Ehrlich, Vice Presidente da

% Entrevista concedida a autora em 24 de setembro de 2015.
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Associagio Brasileira dos Colunistas de Marketing e Propaganda (Abracomp), res-

onsavel pelo prémio, afirmou ao jornal “O Dia” a importincia das capas do jornal:
b

O Meia Hora foi indicado por conta do ‘barulho’ que faz no Rio com suas
manchetes atrativas e seus titulos. Além disso, atinge leitores que poderiam nem
estar lendo jornal. Ele chama aten¢io também pela sua circulagio, porque é muito

lido. Por tudo isso, é um veiculo muito importante para o Rio. (site Jornal O Dia).

As capas do jornal também chamaram a atencio, e em novembro de 2014, o
jornal recebeu o Prémio Esso Especial de Primeira Pigina pela capa veiculada
em 09 de julho de 2014, logo apés a derrota da selecio Brasileira de futebol para
a Alemanha na Copa de Mundo.

Ja no ano de 2015 o jornal foi finalista da premia¢io de Capas de Impacto
de Jornais Populares da Sociedade Interamericana de Imprensa (SIP), pela capa
veiculada em 11 de junho deste ano sobre a onda de crimes na cidade do Rio de
Janeiro. Aproveitando a febre dos livros de colorir ele trouxe uma capa em preto e
Branco, e convidou os leitores a “colorirem a cidade”, acio repetida nas redes sociais.

Em entrevista a revista Piaui, Henrique Freitas, editor-executivo do jornal diz acre-
ditar que o sucesso do Meia Hora esti ligado ao fato dele alcancar diversos publicos,
e ndo somente as classes C e D: “Um sujeito que mora numa cobertura em Ipanema
vé uma favela a 400 metros (...) o carioca ‘tem alma de classe média’. Entio, ‘mesmo o
cara da elite pode ler e se identificar com o jornal” (REVISTA PIAUL, 2009).

Humberto Tziolas diz que todos os dias ele e sua equipe sempre procuram
fazer uma capa diferente, sempre com bom gosto, e de que preferéncia toque
o leitor. Ele afirma que a intencio do jornal, em primeiro lugar, é dar a noticia,
sempre com o jeito “Meia Hora de ser”, que nas suas palavras seria: “Jornal com
noticias curtas, linguagem simples, manchetes em fontes grandes. E quando

possivel, com humor”. Esse seria o diferencial e a chave para o sucesso.

Violéncia, morte e humor

A capa ¢ a vitrine do jornal impresso, e apresenta sua linha editorial. Ela tem
a fun¢io de despertar o interesse do leitor diante de tantos outros concorrentes, e
estabelecer um contrato de confianga, o que ird garantir a compra. A capa é onde
ocorre uma sele¢io e hierarquizacio dos fatos apresentados, o que a tornaria o espago
da representagio jornalistica, segundo Cunha (2007).
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Segundo Angrimani (1995, p.53), a manchete deve causar comogio, chocar e
despertar tensdo no leitor. No jornal dito sensacionalista, a morte € recorrente assunto
de capa, “como se rendesse um culto didrio e fetichista 2 morte”. Ele diz que o que
difere um veiculo sensacionalista de outro considerado “sobrio”, é a sua linguagem
editorial, no destaque de um texto, foto, além de matérias originadas de fait divers.

Em uma entrevista para fins académicos, Humberto TZiolas, afirma que embora
o veiculo seja popular, a intengdo é alcancar todo tipo de publico, e que suas capas
irreverentes sao uma forma de chamar a aten¢ao (SANTOS, 2013). Tal afirmativa pode
causar estranheza para alguns, visto que se trata de um jornal popular, e no entendimento
de algumas pessoas seria algo direcionado apenas para as classes C e D, Angrimani
comenta: “A morte ‘como espeticulo’ (Baudrillard) interessa a todos, igualitariamente,
independentemente do nivel cultural ou econémico de cada pessoa” (1995, p. 54).

Em relagio as famosas capas Tziolas afirma que a preocupagio é sempre
fazer algo “bacana”, e de maneira interessante para o leitor. Em tragédias, por
exemplo, ndo seria possivel utilizar o humor, mas ao mesmo tempo ¢é possivel
ver a “vontade das pessoas” no discurso. Se morrem jovens ligados ao trafico
de drogas, o humor aparece. Seria entdo, a vontade da populacio? A morte de
famosos como Michael Jackson e Clodovil também tiveram sua dose de humor
(negro) nas manchetes do jornal. Serd que a piada nesses casos nio incomoda
quem tinha envolvimento com os mortos ou quem simplesmente admirava?

A linha entre o que € aceitdvel e o repugnante é ténue, e Tziolas admite que é
mais facil errar no Meia Hora do que em outro veiculo. Henrique Freitas, editor
executivo do impresso, comentou o assunto em 2012. Disse que “mais importante
do que buscar uma piada € estar atento ao que realmente faz sentido ao préprio
puablico”.%* E brincar com mortes, ou noticias de violéncia, faria?> Embora os
editores do Meia Hora afirmem que a capa ndo € sozinha a responsavel pelas
vendas, ela com certeza ajuda no “primeiro empurrio”, tanto que em 2015 foi
langado um documentirio sobre o jornal, chamado “Manchete que vira Manchete”.

Sobre midia e violéncia, Muniz Sodré afirma que a midia € a principal admi-
nistradora do discurso da violéncia, ou como ele chama, do ato agressivo. Esse ato
agressivo aparece como género catastrofico, que causaria medo excessivo ou panico
(SODRE, 2006). O jornal popular pode contribuir para tal fato ao publicar (mesmo
que de forma discreta) em suas chamadas como “Procurava namorado no ‘face’ e
acabou morta” ou “Rocinha: menina foi esganada, estuprada, e levou dentadas”.

Essa temdtica custaria caro também ao Estado, que por sua vez legitimaria
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sua repressio (policia), no que Sodré sinaliza:

Sabemos que do ponto de vista dramdtico, a violéncia é um recurso de economia
discursiva: o soco ou o tiro do heréi no vilio poupa o espectador de longas
pregacdes morais contra o mal. E uma elipse semiética com grande poder de
sedugio (SODRE, 2006, p. 98).

Segundo Eugénio Hirsch, austriaco considerado um dos fundadores do De-
sign Grifico no Brasil, uma capa é feita para agredir, nio para agradar. E no caso
do jornal, a primeira capa € a vitrine, o que vai ajudar ou nio, a comercializar o
produto: a informacio. O leitor diante de tantas op¢des precisa encontrar o apelo
visual, ter sua aten¢io despertada para consumir a midia-produto (CUNHA,
2007). Cunha afirma ainda que a capa atua no inicio do processo da comuni-
cacdo mididtica, pois sua func¢do é chamar a atengio do leitor e estabelecer um
contrato fiducidrio, que € o que vai garantir sua aquisi¢do.

O que diferencia um veiculo do outro ¢ sua linha editorial, e com a capa nio seria
diferente. Ela deve conter a sintese do jornal, mas de forma que chame a atengio do leitor:

Cabe a ela veicular como se fosse um display o que hi de diferente no contetddo
da midia e a questdo que o leitor ndo deve ficar sem consumir. E a assinatura do

contrato fiducidrio entre a empresa jornalistica e o leitor (CUNHA, 2007, p. 4).

Embora no jornal sensacionalista a violéncia e morte faga parte do cotidiano,

isso ndo quer dizer que um jornal “sério” nio seja violento:

Nos jornais ndo sensacionalistas, hd sempre uma carga de intensa de violéncia
que nio se revela, que ndo se escancara com a maior intensidade encontrada
nos jornais de sensa¢io. Essa violéncia pode ser detectada na critica ferina
(...) Mas é uma violéncia “disfarcada”, “ilegivel” na forma editorial, enquanto
que no jornal sensacionalista a violéncia faz parte da linguagem, e da forma

de edicio (ANGRIMANTI, 1995, p. 57).

Normalmente o que manda € a lei de mercado. Oferta e procura. E a capa é

s Entrevista de Henrique Freitas ao site Portal da Imprensa em 06/09/2012. Ultimo acesso em 25 de
outubro de 2015, as 23:40.
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a maior vitrine do produto.

Anilise das capas do Meia Hora

Em qualquer jornal sensacionalista a violéncia é tema recorrente. Embora para
alguns jornalistas o Meia Hora de Noticias se assemelhe mais a um pasquim, por causa
justamente do uso do humor em suas capas, o tema violéncia/ morte € constante.

A pergunta que norteou a pesquisa desse trabalho foi: “H4 limites para o uso do
humor nas matérias de violéncia e morte?”. Para isso foram analisadas 47 capas de 2005,
ano de lancamento do jornal, até 2015, e todas possuem manchetes sobre violéncia.

Das 47 capas que possuiam a temdtica da violéncia, quatro nio noticiam

morte, e trés possuem comentario irdnico ou com humor:

a) Capa de 18 de outubro de 2014: “Ciumento arranca o popozio da namo-
rada com facio”.
b) Capa de 27 de janeiro de 2006: “Policiais enfrentam o exército da Providéncia”.

Nessa capa, apesar de se tratar de critica social, exalta o trabalho dos Policiais
Militares, embora a palavra “Exército” seja utilizada para nomear o grupo de
traficantes de uma comunidade. O tom irdnico e com trocadilho pira no titulo,
e 0s criminosos sio menosprezados, pois apesar de possuirem armamento pesado
(daf a comparacio com Exército), fugiram apds a chegada dos policiais.

c¢) Capa de 14 de novembro de 2008: “Menina de 15 anos é estuprada em

festa e amigos divulgam video na internet”.

A manchete fala sobre uma adolescente de 15 anos que ao exagerar na bebida
em uma festa, entra em coma alcodlico, e é estuprada por alguns colegas que
filmam, e divulgam o video na internet. Ainda que pareca uma noticia séria, e
chocante, no canto esquerdo superior € escrito <www.émuitacovardia.com.br>.
O tom de ironia pode ter sido utilizado para corroborar o ato covarde, mas nio
caberia no tema por se tratar de um crime hediondo.

d) Capa de 25 de agosto de 2010: “Prostituta se recusa a enfiar chuchu na
rima e leva surra”.

Como se pode observar, as capas que possuem ironia ou humor fazem critica
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a sociedade, ou dizem respeito a temas tabus, considerados imorais por alguns
membros da sociedade. Caso das duas ultimas capas, a de 14 de novembro de
2008 que fala da adolescente estuprada apés “passar dos limites” em festa, e a
outra de 25 de agosto de 2010 faz alusdo a uma garota de programa que foi
espancada ao se negar a atender ao desejo de um cliente.

Embora desde o inicio a inten¢ido dos editores fosse evitar a publicar corpos,
nos primeiros anos do jornal, eles estamparam as manchetes. No caso das capas
analisadas, das 15 veiculadas entre 2005 e 2007, cinco mostravam criminosos
mortos. Outro corpo sé voltou a aparecer com destaque em 2015, e era o de um
traficante do Rio de Janeiro conhecido como Playboy.

A capa de 17 de fevereiro de 2006 mostra a foto de um criminoso morto durante
o confronto entre facgdes criminosas rivais. Embora a linguagem seja popularesca e
recheada de girias,a manchete ndo traz nenhuma piada, a nio ser o fato de o traficante
ter morrido em uma vala. “Vala”, no dicionario popular, seria termo para designar
“morte”. Exemplo “Foi pra vala”, ou seja “morreu”. Tal foto vai contra o Cédigo de
Eticado jornalismo ao ndo respeitar a imagem do individuo (Arti. 6, VIII), porém, ao se
tratar de um criminoso, talvez valesse o risco, pois seria a “destrui¢io do outro (no caso
criminoso) como espeticulo” (BAUDRILLARD, apud ANGRIMANT, 1995, p. 57).

Jd a primeira pagina do jornal de 27 de setembro de 2007 também vai contra
o Cédigo de Etica, porém com um “agravante”: a incerteza da culpabilidade do
morto. A prépria manchete diz que embora a policia militar afirme que os mortos
no confronto eram traficantes, alguns familiares contestam. Essa informacgio nio
impediu que o jornal expusesse o morto.

Ja as capas de 18 de outubro de 2007, e 09 de agosto de 2015 se aproximam da
atual linguagem do jornal, ao retratar morte de criminosos com humor. A primeira
mostra um policial sorrindo, ao lado de um corpo no chao, com o subtitulo “Policia
manda 10 traficantes para o inferno”. J4 a segunda, que noticia a morte de um dos
traficantes mais procurados do Rio de Janeiro, mostra o corpo do criminoso com
a informacdo de que ele iria tomar um banho de sangue para nio morrer.

A partir de 2008, segundo as capas pesquisadas, além de nio estampar mais
fotos de corpos, o jornal recorre mais frequentemente ao uso da ironia/humor
em suas manchetes. Coincidéncia ou nio, as capas vencedoras do Prémio Esso
Especial de Primeira Pdgina, também a partir deste ano tém menos fotos impac-
tantes e mais ilustragdes criadas por designers graficos ou apenas texto.

Das 38 capas datadas a partir 2008, dentre as selecionadas, 29 sio noticias de
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morte, sendo que 20 tratam a morte com ironia ou humor. Curiosamente, essas vinte
capas podem ser divididas entre morte de celebridades, de criminosos, ou ligadas a
imoralidade/“assunto tabu”. Do total das 43 capas, 21 noticiam a morte com humor.

Para Marilena Chaui, “uma a¢io s6 € ética se realizar a natureza racional, livre e
responsavel do agente, e se o agente respeitar a racionalidade, liberdade e respon-
sabilidade de outros agentes” (CHAUI apud BUCCI, 2008, p. 16). Ao analisar as
capas do jornal que noticiam morte de criminosos com humor lembra-se da corrente
da ética que fala do utilitarismo. Ou seja, o jornalista tenta prever qual ato (no caso
noticia) trard mais beneficios para mais pessoas.

Quando pensamos em violéncia, percebemos que ela est no cotidiano do leitor,
independentemente de classe social. Dessa forma, ao noticiar que um criminoso
morreu durante confronto com a policia, ainda que recorrendo a ironia ou humor,
poderia trazer para a populacio, uma sensacio de seguranca. E em consequéncia, uma
valorizagdo da policia, atrelando uma imagem positiva. Das manchetes analisadas,
40% descrevem morte de criminosos com humor.

Exemplo 1: “Este danc¢ou bonito - Maicon Jackson do crime vai fazer o pas-
sinho do ‘moonwalk’ rumo ao inferno”. Capa de 29 de setembro de 2009, logo
ap6s a morte do cantor Michael Jackson.

Fonte: Arquivo Jornal Meia Hora

Exemplo 2: “Foi encontrar o patrdo - ‘Jd Morreu’ no estd mais vivo”. Noticia
de 14 de agosto de 2015 divulga a morte de traficante que seria o sucessor de um
chefe do trifico morto cinco dias antes. Minutos antes de morrer, ele teria postado
foto do seu antecessor em pagina de rede social. Tal fato seria uma afronta a policia.

Nos dias de hoje, ainda que existam grupos que busquem a igualdade de
direitos entre os individuos, o sexo continua sendo “assunto tabu”, e sua prética

em alguns casos, “imoral”, principalmente para a mulher. Como exemplo, o caso

POS-TUDO E CRISE DA DEMOCRACIA

|225 |



[226 |

da bab4 que passou mal e morreu apds acessar um site porn6 ganhou a primeira
pagina do Meia Hora com a frase “Periguete morre de tanto fogo” (capa de 10
de julho de 2010). E ainda fazem a pergunta “Nio aguenta”? Teoricamente, no
diciondrio popular, “piriguete” seria o termo designado para mulheres que bus-
cam somente prazer e diversio. Nio existe termo equivalente para os homens.

Na linguistica, a palavra “tabu” é designada para indicar o preconceito de in-
dividuos e/ou grupos politicos de dizer certas coisas de pessoas (RODRIGUEZ).
Angrimani (1995) apresenta a definicio de Cazeneuve para tabu que seria “proi-
bi¢do que nio se justifica racionalmente, mas que € regra num grupo social dado”.

Assim, uma conduta imoral seria contriria as convengdes de determinada
sociedade ou época, o que a tornaria vergonhosa, indecorosa. Quem comete um
crime, entdo pode ser chamado de imoral, assim como para uma sociedade con-
servadora, o que comete adultério, ou a mulher que possui certa liberdade sexual
também. Cerca de 25% das capas analisadas noticiam crimes relacionados a tabus.

Exemplo: “O parceiro se chama Ailton e ficou boladio — “Vai Carlao’, danadinha troca
onome do mariddo no tchaka-tchaka e é atacada com 40 peixeiradas”. O fato da mulher
ser adultera (tabu) chama mais aten¢do do que o crime em si, pois o assassino aparece
como vitima, e ela a“danadinha”, responsavel pelo ataque. Capa de 10 de maio de 2014.

Continuando essa linha de raciocinio, das capas que noticiam morte com

] ANITIA L BRUNA TAD ASS)
0, “ONE DIRECTION

Fonte: Arquivo Jornal Meia Hora

humor ou ironia, fica claro que as mortes de criminosos ou pessoas envolvidas em
assuntos “tabus” sio a maioria. Seguido pelas celebridades, que por coincidéncia
ou nio possuem histdrico de polémicas, seja pelo uso da droga, ou op¢io sexual.
Elas aparecem em 25% das capas analisadas.

Morte dos cantores Amy Winehouse, e Chorio, da banda de rock Charlie Brown
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Junior. Ambos eram usudrios de drogas, e morreram em decorréncia ao uso exces-
sivo de entorpecentes. Na capa de Amy, veiculada em 24 de julho de 2011, 1é-se
“Bebeu, fumou, cheirou, dangou”, € no dia 07 de margo de 2013, sobre o Chorio,
1é-se “Chorio troca Charlie Brown por Sepultura” (banda de rock). A manchete
ainda faz aluso ao presidente da Venezuela Hugo Chévez morto no dia anterior.

Para Umberto Eco, a no¢io que se tem de noticia é baseada no anormal, e que
hd uma procura incessante pelo novo. Marcondes Filho, a0 comentar essa citagio,

afirma que os valores da noticia estdo mais proximos e focados no morto ou na

CHORAO TROCA
CHARLIE BROWN
POR SEPULTURA

AMY-A OU
"DEIXE-A

8 1 b i S b

Fonte: Arquivo Jornal Meia Hora

aberragdo da primeira pagina, que “ndo educa nem o publico nem o jornalista”,
do que pela pessoa que estd viva, também na primeira pagina. Segundo ele “é o
extraordindrio que vale como noticia, mas nem todo extraordindrio”.

O sensacionalismo utiliza todos os recursos (grificos ou nio) disponiveis para
despertar a atengdo e emogio do publico para a histéria (AGRIMANI, 1995) e 0 Meia
Hora vem seguindo essa mesma linha com sucesso. Embora tente nio fazer a linha do
“espreme que sai sangue”, e se assemelhar mais a um pasquim do que a um tabloide
sensacionalista, o jornal se aproxima dessa tiltima categoria ao retratar a morte.

Baudrillard afirma que o crime e a morte provocam uma “jubilagio secreta,
mas altiva e obscena”, mesmo ciente de que “toda a nossa cultura € higiénica: visa
expurgar a morte”. Assim, a ordem do dia que antes era “nio matards!”, hoje € “nio
morreras” (AGRIMANTI, 1995, p. 55). Caso morras, principalmente nas situa¢des
descritas acima, poderis estampar a manchete do jornal Meia Hora de Noticias.

Referéncias:
ALBUQUERQUE, Afonso. A narrativa jornalistica para além dos Faits-Divers.
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“CURTO PRAZO" - O TALK SHOW

NAESCOLA
Uma experiéncia educomunicativa no

ambiente escolar a partir do talk show da TV

Myrian Clark Giannini®

Introducio

Os meios de comunicacio e as TIC (Tecnologias de Informacio e da Comu-
nica¢io) desempenham papel singular na sociedade moderna. A maneira como
nos informamos, compramos, nos divertimos, relacionamos ou aprendemos
passou por enormes transformacdes. Mas essas mudangas nem sempre estio
refletidas na escola. Ainda que se discuta a necessidade de melhoria na qualidade
do ensino, os ambientes educacionais, muitas vezes mostram-se divididos. Ora
as escolas se apegam a um discurso tecnofébico, ora transformam a vida em uma
corrida atrds do novo como se apenas com a tecnologia pudéssemos garantir
o processo de aprendizagem. Jd hd conhecimento suficiente para mostrar que
o antigo método das aulas expositivas para alunos iméveis e passivos é pouco
producente para o desenvolvimento dos estudantes. Também sabemos que se
a educacio dependesse somente de tecnologias ji terfamos achado a solucio
para as questoes da qualidade de ensino. Para Brito e Purificagdo, as TIC, na
escola, precisam estar inseridas num processo de reflexdo e ac¢io e ser utilizadas
de forma significativa, “tendo uma visdo aberta do mundo contemporineo, bem
como realizando um trabalho de incentivo as mais diversas experiéncias, pois as
diversidades de situa¢des pedagdgicas permitem a reelaboragio e reconstrugio
do processo ensino-aprendizagem” (BRITO e PURIFICACAO, 2011, p. 26).

Nossa proposta de interven¢io educomunicativa, de estimular os alunos em
entrevistas, discussoes e didlogos é acompanhada da producio de um talk show
feito pelos alunos e voltado para a comunidade escolar. A sequéncia de atividades
e de videos exibidos aos participantes estd amparada em nossa experiéncia na
produgio do Programa do Ji. Por dezessete anos trabalhamos como redatora,
editora, repérter e produtora nesse programa, entio exibido na TV Globo. A

% Jornalista, especialista em Educomunicagio e mestranda em Ciéncias da Comunicagio na ECA-USP.
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partir do curso de especializacio em Educomunica¢io no NCE (Nucleo de
Comunicagio e Educac¢io) da USP, percebemos as possibilidades de explorar
o uso desse género televisivo em atividades pedag6gicas. Numa primeira etapa
o projeto foi desenvolvido em uma escola particular de Sio Paulo, o Colégio
Marista Arquidiocesano. No caso do talk show “Curto Prazo”, objeto deste ar-
tigo, buscamos avaliar a eficicia das atividades num contexto de escola publica.

A parte empirica desta pesquisa foi executada com alunos do segundo e
terceiro anos do Ensino Médio da Escola Técnica Estadual de Sapopemba.
Sapopemba é um bairro densamente povoado na cidade de Sio Paulo, com
problemas de infraestrutura e geracio de empregos. Distante do centro, a
regido ocupa a 78 posicio entre os 96 bairros catalogados no ranking de
IDH® (Indice de Desenvolvimento Humano) da cidade. Como os estudantes
frequentam a ETEC em tempo integral, os encontros do talk show eram
teitos apds o término do segundo turno de aulas. Num primeiro momento,
os alunos assistiram a videos do Programa do 7 especialmente editados para
retratar o dia a dia do trabalho de produ¢io de uma atragio daquele porte. A
familiaridade dos alunos com o formato descontraido de entrevistas do ta/k
show e o humor que permeia sua estrutura facilitaram a adesdo as atividades
propostas. Colocamo-nos a disposi¢io para escuta-los, sanar davidas e curio-
sidades. A partir dai, os estudantes atuaram em grupo, experimentando um
pouco do universo do trabalho e da pesquisa. No tlk show “Curto Prazo”
trabalhamos com um grupo de 20 alunos, todos os dias, por duas semanas,
em salas de aula cedidas pela ETEC. A ETEC Sapopemba é uma institui¢io
publica de ensino pertencente ao Centro Estadual de Educacio Tecnolégica
Paula Souza (CEETEPS), autarquia do Governo do Estado de Sio Paulo, vin-
culada a Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia e Tecnologia. O
talk show foi nomeado pelos alunos de “Curto Prazo” em referéncia uma alusio
ao prazo exiguo para o término daquele ciclo escolar e também ao periodo
de que dispiinhamos para desenvolver a atividade. Nossos encontros tinham
um planejamento minucioso com o tempo estimado para execu¢do de cada

tarefa: desde a redagio de textos até o planejamento visual. Nesse processo

% Dados de 2009 do Atlas do Trabalho e Desenvolvimento da Cidade de Sio Paulo, publicado pela
Secretaria Municipal do Trabalho disponivel em: <www.atlasmunicipal.prefeitura.sp.gov.br/>. Acesso
em 26 de nov 2017.
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os estudantes vivenciaram as diferentes fun¢des de uma producio de talk show:
pauteiro, produtor, roteirista, pesquisador, entrevistador, repérter, figurinista,
cendgrafo, musico, diretor de palco, cantor, assistente de palco, garcom, diretor
geral, sonoplasta, iluminador, coordenador de imagens digitais, editor, diretor
de arte e apresentador. Como a ETEC nio dispde de anfiteatro ou espagos que
acomodem mais de uma turma, para a apresentacio final do zalk show “Curto
Prazo” buscamos uma parceria com a Fibrica de Cultura de Sapopemba. As
Fabricas de Cultura sio equipamentos do governo do Estado de Sdo Paulo cria-
dos com o objetivo de ampliar o conhecimento cultural por meio da interacio
com a comunidade, onde sdo oferecidos cursos e uma programacdo cultural.
A Fibrica de Cultura de Sapopemba nos cedeu o teatro de 310 lugares para a
gravacio e apresentacio do talk show “Curto Prazo”.

O talk show, além de propor um formato familiar aos estudantes, tem um
componente de espontaneidade e informalidade que se presta a uma critica
interessante da midia entrevistadora, dita “séria” e imparcial. No zalk show —
quer seja falando de temas prosaicos, quer seja de temas elevados — é permitido
indignar-se, surpreender-se, demonstrar as proprias reacdes. Isso vale tanto
para o entrevistado quanto para o entrevistador. Nossa ideia é poder levar
os adolescentes a explorar o que Barthes define como um “sentimento de
impaciéncia frente ao ‘natural’ com que a imprensa, a arte, o senso comum,
mascaram continuamente a realidade que, pelo fato de ser aquela em que
vivemos, nio deixa de ser por isso perfeitamente histérica” (BARTHES,
2001, p. 8).

A escola, enquanto espaco argumentativo e de liberdade de expressio,
precisa encontrar maneiras para tratar das questdes complexas da moderni-
dade. A relativizacdo da verdade, as correntes de piadas preconceituosas, o
bullying, a manipulacio de imagens, a exposi¢io nas redes sociais, as inverda-
des e noticias sensacionalistas que nos chegam diariamente pelos aplicativos
sdo alguns dos temas que precisam ser incluidos na agenda dos estudantes.
Além disso, sio poucos os espagos capazes de lidar com acontecimentos em
que os alunos reproduzem situag¢des geradas numa sociedade competitiva,
materialista e impiedosa. Para exemplificarmos com um fato atual: por que
ndo abordar com os estudantes os massacres em que alunos armados matam
colegas de classe? Qual a relacio dessas tragédias com o acesso as armas, a

constitui¢do, as redes sociais, a busca pela fama, a midia e o bullying?
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Segundo Ciristina Costa,

(...) sabe-se que da escola se espera muito mais do que a alfabetizagio e o
desenvolvimento da cidadania e do nacionalismo, que se cobra da escola
uma participagio maior na formagio dos individuos e no apoio as dificeis
condigdes de vida que eles enfrentam no mundo contemporaneo. Pois bem,
esses sio argumentos para que deixemos para tras uma metodologia educacional
aristocritica, seletiva, ilustrada e erudita para adotarmos uma postura mais
realista de valoriza¢io do educando, de sua bagagem cultural e das necessidades
que ele manifesta como cidadio (COSTA, 2013, p. 23).

Educomunicagio é¢ um neologismo que designa uma ciéncia nova, com pouco
mais de dez anos. Trata-se de aproximar as rela¢des de dois campos consolidados:
a educacio e a comunica¢io. A Educomunicag¢io pretende melhorar a qualidade
das comunicagdes e do didlogo dentro do ambiente escolar. A partir disso, escola,
professores e alunos podem se posicionar em relagio a midia. Nio s6 rejeitando
ou aceitando passivamente o contetido midiitico, mas avaliando criticamente e,
principalmente, produzindo a prépria midia. Apesar de o uso das tecnologias
fazer parte dos projetos educomunicativos, esse ndo € nosso principal foco. Muitas
das etapas do Talk Show na Escola estio ligadas a didlogo, pesquisa e criacio. E
possivel desenvolver o talk show dispondo apenas de aparelhos celulares. Segundo
Ismar de Oliveira Soares, coordenador do NCE (Niucleo de Comunicagio e

Educac¢io da USP),

(...) uma educagio eficiente precisa inserir-se no cotidiano de seus estudantes
e ndo ser um simulacro de suas vidas. Fazer sentido para eles significa partir
de um projeto de educagio que caminhe no mesmo ritmo que o mundo que
os cerca e que acompanhe essas transformagdes. Que entenda o jovem. E ndo

da para entendé-lo sem sequer escuti-lo (SOARES, 2011, p. 8).

Jenkins nos fala no mesmo sentido: um projeto educomunicativo pode fazer
com que os jovens tenham uma atuagio critica e transformadora de sua prépria
realidade, e a de seus pares, o que envolve muitas outras competéncias que nio
sdo as restritas a habilidade no manejo técnico (JENKINS). Nio podemos
afirmar que a cAmera serd a caneta das futuras gera¢des. Mas, por outro lado,
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formar bons “escritores” nesse novo mundo é também um dos nossos objetivos.

Igualmente importante para esta discussdo € o conceito de Inteligéncia Emo-
cional, que dd nome ao titulo do primeiro livro de Daniel Goleman, publicado
em 1995. Naquela época, o QI (quociente de inteligéncia) era o unico critério
considerado capaz de aferir a competéncia académica dos alunos. A partir do
conceito de QE (quociente emocional), surgiu uma nova maneira de pensar quais
seriam as caracteristicas emocionais de pessoas capazes de utilizar bem quaisquer
outras aptidoes. Passou-se a prestar atencdo na capacidade de criar motivacoes
para si proprio e de persistir num objetivo apesar dos percalgos, de controlar
impulsos e saber aguardar pela satisfacdo de seus desejos; de se manter em bom
estado de espirito e de impedir que a ansiedade interfira na capacidade de racio-
cinar; de ser empidtico e autoconfiante. Para Coleman, esse tipo de inteligéncia
pode ser tdo ou mais importante que o QI.

A inteligéncia académica nio oferece praticamente nenhum preparo para o
torvelinho — ou para a oportunidade - que ocorre na vida. Apesar de um alto
QI ndo ser nenhuma garantia de prosperidade, prestigio ou felicidade na
vida, nossas escolas e nossa cultura privilegiam a aptiddo no nivel académico,
ignorando a inteligéncia emocional, um conjunto de tragos (...) que também

exerce papel importante em nosso destino (COLEMAN, 2012, p 58 e p. 60).

Nio hd féormula exata e definitiva para preparar alunos a fim de que se sintam
satisfeitos e competentes com sua prépria vida. Mas almejar jovens capazes de
planejar, criar e desenvolver a intuicio e a sensibilidade certamente nos leva ao
exercicio do autoconhecimento e do didlogo.

Nos anos 1990, o pensador e sociélogo francés Edgar Morin, foi convidado
pelo Ministério da Educagio do seu pais a reformular o ensino secundario.
Morin criticou o conhecimento fracionado em disciplinas na escola e a com-
partimentacio de saberes. Avaliou a falta de conexio e interrelagio de contet-
dos. Condenou as verdades imutdveis aprendidas na escola, no ambiente onde
se espera a constru¢do da cidadania. Na obra Uma cabeca bem-feita: repensar
a reforma, reformar o pensamento, Morin propde uma nova estrutura para a
educagio, capaz de modificar também o pensamento. “Uma cabe¢a bem-feita
significa que, em vez de acumular o saber, é mais importante dispor a0 mesmo

tempo de: uma aptiddo geral para colocar e tratar os problemas; principios
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organizadores que permitam ligar os saberes e lhes dar sentido” (MORIN,
2003, p. 21). O pensamento de Morin mostra-se extremamente pertinente a
realidade brasileira.

Assim, seria preciso ajudar as mentes adolescentes a se movimentar na noosfera
(mundo vivo, virtual ou imaterial, constituido de informagdes, representagdes,
conceitos, ideias, mitos que gozam de uma relativa autonomia e, 20 mesmo
tempo, sdo dependentes de nossas mentes e de nossa cultura) e a instaurar o
convivio com ideias, nunca esquecendo que estas devem ser mantidas em seu
papel mediador, impedindo que sejam identificadas com o real. As ideias ndo
sdo apenas meios de comunica¢io com o real; elas podem tornar-se meios de
ocultagio. O aluno precisa saber que os homens nio matam apenas a sombra de

suas paixdes, mas também a luz de suas racionalizagoes (MORIN, 2003, p. 21).

Morin chama atencio para a tradi¢io do ensino calcado em certezas imu-
tdveis, numa estrutura que acaba por matar a curiosidade dos alunos. “E nossa
constante desgraga e também ¢é nossa graga e nosso privilégio: tudo que hd
de precioso na terra € fragil, raro e destinado a futuro incerto. Assim, quando
conservarmos e descobrirmos novos arquipélagos de certezas, devemos saber
que navegamos em oceanos de incertezas” (MORIN, 2003, p. 21). Na escola,
o desenvolvimento da inteligéncia emocional de Goleman é um dos caminhos
para se chegar na cabecga-bem-feita de Morin. E estas a¢des passam por projetos
educomunicativos.

Apesar da conscientizacio sobre os direitos individuais e coletivos, o cendrio
geral nos mostra escolas — tanto publicas quanto privadas — com pouca ou sem
capacidade mediadora. Sem forca para reorientar, ressignificar, ampliar ou reduzir
os sentidos postos em circula¢io pelos discursos mididticos. Ao contririo, ha um
esvaziamento dos espagos de didlogo. Segundo Bakhtin, a multiplicidade de vozes
e as consciéncias individuais representam pontos de vista sobre o mundo. Assim,
num trabalho colaborativo, diferentes vozes e visdes de mundo dialogam, num
processo dinimico, envolvendo tensdes e conflitos de significacdes; portanto,
hd a necessidade de constantes negociagdes de sentidos (BAKHTIN, 1981).
E, para além dos méritos do trabalho colaborativo, podemos também lembrar
os beneficios emocionais dessa troca de experiéncias na formacio de ideias e

sentimentos dos alunos. Melo aponta que, para Vigotski, “as funcdes psiquicas
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humanas — como a linguagem oral o pensamento, a memoria, o controle da pré-
pria conduta, a linguagem escrita, o cilculo — antes de se tornarem internas ao
individuo, precisam ser vivenciadas na relagio entre as pessoas” (MELO, 2007, p.
24). Nesta perspectiva surgiu o projeto de pesquisa O Talk Show na Escoln. Nossa
proposta metodoldgica para a investigacio foi a pesquisa-acio e a etnografia, ou
observagio participante. Ambas privilegiam a escuta, o didlogo e a participac¢io
dos pesquisadores na transformagio da realidade escolar.

Muitas das tarefas dos bastidores do zalk show da TV tém afinidades com
competéncias do mundo académico: conceder ou fazer uma entrevista; redigir um
monodlogo de abertura, pesquisar as possibilidades de pautas, selecionar assuntos,
descobrir quem pode aborda-los, escrever o roteiro, escutar as musicas, relacio-
nd-las com o tema abordado, coordenar tarefas, trabalbar em equipe, interagir
com os colegas em seus respectivos processos, contornar adversidades. Outro
diferencial do projeto O Talk Show na Escola refere-se a exibigdo do trabalho
feito pelos alunos. Diante da perspectiva de “falar” para os colegas ou para a
comunidade, o compromisso e engajamento dos alunos tornou-se maior. A
producio estard também impactando a identidade daqueles alunos frente a
comunidade escolar e nio servindo apenas como parimetro para a nota dada

por um professor.

Especificidades do talk show

Gostariamos de frisar o que diferencia um programa de talk show dos
demais programas de entrevista que tém na conversacio sua base estruturante.
A primeira vista poderfamos dizer que o traco distintivo do talk show é o fato
de haver plateia e musicos tocando ao vivo, interagindo com um entrevistador
e um convidado. Nosso olhar estd mais voltado aos bastidores da producio,
local onde passamos grande parte de nossa vida profissional. Deste ponto de
vista, pudemos presenciar a importincia da conexio harménica entre todos
os processos que culminam com uma conversa descontraida, interessante e
bem-humorada. A sele¢io dos convidados (produ¢io de pauta), a preparacio
das entrevistas (pré-entrevistas), a redacio dos mondlogos de abertura e
perguntas da entrevista (roteiro), o cendrio, a busca e confec¢io de objetos,
videos e fotos que ilustrardo a conversa (produgio) a escolha da plateia (pro-
ducio de plateia), a logistica para trazer os convidados ao estidio, a escolha

das musicas e suas respectivas execucdes pela banda, a captagio e edi¢do das
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imagens gravadas, o dudio, a luz, enfim, tudo é planejado com extrema in-
terdependéncia visando um objetivo: tornar o encontro entre entrevistador
e entrevistado algo interessante, Gnico e prazeroso. Ao contririo de muitos
programas de entrevista, no talk show espera-se também que o apresentador
desfrute da conversa. Todos os passos da gravacio precisam estar previamente
estruturados para que o apresentador conduza a interagdo com entrevistado,
banda e plateia de forma bem engendrada. Para que um za/k show transcorra
com leveza, emprestando espontaneidade a algo que, de fato, foi exaustivamente
planejado, € preciso afinidade entre a equipe e consciéncia do conjunto dos
processos de produgdo. Segundo Costa, “quando se trabalha com meios de
comunicacio é imprescindivel a formacio de equipes, pois ndo ha trabalho
individual em radio, TV ou video” (COSTA, 2013, p. 153). O Talk Show na
Escola é também uma das maneiras de tornar os alunos protagonistas de seu
conhecimento, engaji-los num trabalho cooperativo, defronti-los com suas
proprias questdes. Na maior parte dos encontros os alunos atuaram de ma-
neira coletiva e exercitaram competéncias muitas vezes relegadas pelo ensino
tradicional. A transformagio das relagdes pessoais também pode ser apontada
como outro ganho deste projeto. Como exemplo podemos citar os alunos
que se voluntariaram para tocar e cantar na banda do talk show. Mostrando
a contribui¢do para o grupo, passaram a ser vistos de maneira diferente,
positiva. Ao revelar essas outras habilidades, a intervenc¢io educomunicativa
modificou o consagrado, alterou expectativas, criou o inusitado e abriu a
possibilidade de ser diferente, fazer algo distinto do que todos fazem. Além
de se colocarem perante o grupo, entrevistarem e dividirem as angustias do
final de um ciclo escolar, os estudantes foram capazes de criar uma ferramenta

nova, nio prevista por nés: o video convite.

O video-convite

Em alguns dos encontros de producio do Talk Show Curto Prazo os alunos
criaram coletivamente roteiros, interpretaram e gravaram chamadas audiovi-
suais para os convidados, o que passamos a denominar “video-convites”. Num
primeiro momento os video-convites surgiram como alternativa a ligacio telefo-
nica, recurso com o qual os estudantes afirmaram nio se sentirem confortiveis.
Outras formas de contato, porém, como e-mails e mensagens escritas via redes

sociais, nio surtiram efeito. Mas, uma vez que as aulas educomunicativas sio
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construidas coletivamente, surgiu do préprio grupo a ideia do video-convite.
Algumas das pessoas abordadas, famosos ou notérios da nossa sociedade, ao
receber o video convite, fizeram questio de responder. Nos videos, todos com
cerca de 30 segundos, os alunos da ETEC se apresentavam e explicavam o
motivo da abordagem. Cada um dos video-convites foi pensado especialmente
para a pessoa que se tentava contatar. Os alunos surpreenderam-se ao constatar
o poder do material criado por eles. Ndo imaginavam que fossem obter res-
postas tdo prontamente. O ator Lizaro Ramos e o ginasta Arthur Zanetti, por
exemplo, apesar de ndo poderem comparecer ao talk show, gravaram videos em
resposta aos alunos. Para a gravacao final do talk show “Curto Prazo” os alunos
conseguiram trés entrevistados: Rita de Cassia Batista Arantes, (professora de
literatura da ETEC, docente querida entre os alunos, escolhida por unani-
midade); Tabata Amaral, (cientista politica de Harvard e colunista da Ridio
CBN, nascida na periferia de Sdo Paulo) e Fernandinho Beat Box (um rapper
especializado em beat box, subgénero do hip hop em que o artista produz sons
vocais que reproduzem batidas eletrénicas).

Conclusio

Além dos encontros, os alunos se comunicaram também por meio de um
grupo criado no aplicativo Whatsapp. Tarefas, davidas, sugestdes e impressoes
foram compartilhadas nesse f6rum, muitas vezes acionado assim que saiamos da
sala de aula, com as conversas se estendendo até a noite. Ao todo foram trocadas
974 mensagens, 62 fotos e 10 videos. Pudemos constatar que o aplicativo, para
além de facilitar a comunicagio, serviu como uma ferramenta de incentivo. Os
membros do grupo, ao se mostrarem empenhados em criar os detalhes do ta/k
show, estimulavam-se uns aos outros. Os alunos mais timidos também usaram o
aplicativo como passo inicial para colocar uma ideia.

Esperamos contribuir para que os jovens usem as TICs a favor do aprendi-
zado e dos seus interesses. A cultura comunicacional, quando mediada por um
educador e abordada a partir de um projeto planejado - e ndo improvisado, é
extremamente enriquecedora. Voltemos a Morin:

(...) a educagio deve contribuir para a autoformacio da pessoa (ensinar a
assumir a condi¢cio humana, ensinar a viver) e ensinar como se tornar um

cidadio. Um cidadio é definido, em uma democracia, por sua solidariedade e
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responsabilidade em relacio a sua patria. O que se supde nele o enraizamento Editora, 2000.

de sua identidade nacional (...). Somos verdadeiramente cidadios quando nos MORIN, Edgar. A cabec¢a bem-feita: repensar a reforma, reformar o pen-
sentimos soliddrios e responsaveis. Solidariedade e responsabilidade nio podem samento, 8 edicio, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2003

advir de exortacoes piegas nem de discursos civicos, mas de um profundo SOARES, Ismar de Oliveira. Educomunicagio: o conceito, o profissional,
sentimento de filiagdo (affiliare, de filius, filho), sentimento matripatriético a aplicacio. Sio Paulo: Paulinas, 2011.

que deveria ser cultivado de modo concéntrico sobre o pafs, o continente, o
planeta (MORIN, 2003, p. 64 ¢ 74).

Buscamos, com esta experiéncia, mostrar um caminho aos educadores que
se proponham a inovar seu espaco pedagégico. Na democracia, todos temos
liberdade de expressdo. Mas ndo podemos esquecer que vivemos numa socie-
dade economicamente desigual, onde aqueles que tém mais recursos tém mais
condigdes de se expressar. Insere-se ai uma das chaves para a relevincia de
projetos que busquem a apropria¢io da midia por parte dos jovens: alcancar
melhores niveis de equidade social. Somos especialmente gratos pela opor-
tunidade de executar o Talk Show na Escola com os alunos da ETEC de Sapo-
pemba. Nessa experiéncia, tivemos o privilégio de aprofundar nosso contato
com a riqueza de conhecimento escondida naqueles que frequentemente sio
ignorados pelo Estado.
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CONCLUSAO

A variedade de abordagens que tivemos a oportunidade de conhecer, através
dos trabalhos publicados neste livro, mostra que o tema da liberdade de expressio,
de pensamento e de imprensa tem se tornado cada vez mais importante, a3 medida
que as transformacdes da sociedade contemporanea acirram os conflitos entre
individualidade/coletividade, globalizacio/nacionalismo, direitos individuais/vida
publica. Estamos diante de um cendrio complexo, novo e, muitas vezes, dificil de se
conhecer, conceituar e analisar. Esperamos ter aberto um leque de temas e anélises
que apontam para diferentes questdes e enfoques mostrando que € urgente pensar,
refletir e analisar, sem preconceitos, sem rigidez, sem partidarismos.

Para n6s do OBCOM-USP e do Instituto Palavra Aberta, por mais confli-
tantes que sejam as diferentes posi¢oes, é sempre altamente promissor saber que
o direito a liberdade de pensamento e expressio é um tema importante e uma
realidade a ser constantemente reconstruida e revisitada. Ao mesmo tempo, tal
constatacio aponta para o desafio de investigar tantas perspectivas, especial-
mente porque temos de lidar com metodologias que atendam a essa complexa
demanda investigativa.

Para os que desejam se aprofundar nas questdes aqui levantadas, as duas insti-
tui¢des promotoras desta publica¢io tém procurado construir, alimentar e dispo-
nibilizar bases de dados constituidas a partir de sites publicados na rede Internet.
Através desses recursos eletronicos, oferecem ideias, pesquisas, artigos, publicagdes
diversas e mantém o publico interessado atualizado em relagio a esses temas. Nos
enderecos <www.obcom.nap.usp.br> e <www.palavraaberta.gov.br> os leitores
poderio encontrar a tarefa continua que essas institui¢des desenvolvem para analisar,
discutir, debater a liberdade de expressio, sempre apontando para os beneficios
incontestes que ela pode oferecer ao desenvolvimento da cultura e do conhecimento.

Queremos terminar esta publicacio lembrando o que Sécrates disse sobre
liberdade de expressio e a felicidade e direito a vida ap6s sua condenacio a morte

por aquilo que defendia:

(...) digo que o maior bem para um homem € justamente este, falar todos
os dias sobre a virtude e os outros argumentos sobre os quais me ouvistes
raciocinar, examinando a mim mesmo e aos outros e, que uma vida sem esse

exame nio ¢ digna de ser vivida...
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O século XXl traz diferentes configuracoes
para a sociedade, como a hegemonia do
capitalismo liberal e globalizacao, que
modificaram a conjuntura da sociedade
ocidental introduzindo um novo paradoxo
- em meio a tanto liberalismo, prolifera
uma censura plural, indireta e privada
que defende conceitos discutiveis de
moralidade, pertinéncia, direito, ofensa,
preconceito, ética, respeito. 0 OBCOM-USP
e o Instituto Palavra Aberta tém atuado de
maneira a mostrar que, se esses conceitos
sao discutiveis, é preciso discuti-los, antes
gue isso também seja proibido.

E este o proposito dos artigos deste livro,
surgido de um seminario dedicado a
discutir os paradoxos em torno do tema
Pds-tudo e crise da democracia.





